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INTRODUCCION
Objetivos y conceptos centrales

Esta tesis se enmarca en una antropologia delieguaxico. Se interroga, en tanto,
por las condiciones en que el espacio poético sgtitmye y desarrolla y por las formas
en que se configura en distintos contextos soci@leae como objetivo, en particular,
analizar esta construccion en el marco de un ptoykeformacion de lectores llamado
Centro de lectura para todpdesarrollado desde el 2002 hasta la fecha enlagio
parroquial de Loépez Camelo, Tigre, Provincia deritigeAires. El analisis se realiza en
dos partes. La primera plantea la construccionmaeserie de conceptos realizada en el
cruce entre la antropologia y la teoria literayiapstenidos en categorias nativas. La
segunda se propone pensar la forma singular dmktraccion del espacio poético en el
Centro de Lectura a través de dos dimensioneardastecturas simbolicas en las que
se configura y los tiempos y espacios socialesiersg constituye.

Hay otras dimensiones de analisis que quedan figeeste trabajo. Seran mencionadas
y sintéticamente descriptas en las conclusionasaferturas posibles del trabajo, que
hacen también a una meta mas general de estddedtsabonar en la construccion de
una perspectiva antropoldgica para el estudioslpricticas poéticas. A su vez,
apuntamos a discutir sobre la elaboracion de uoemia intercultural de literatura.

Por espacio poético entendemos “una disponibildisiihta para escuchar, para leer y
para escribir” (Devetach 2008:37). Se trata demanera de relacionarse con el
mundo, en la que los sentidos estan particularnadneztos. Un ejercicio de la

“sensibilidad y la libertad del lenguajedd. cit51). Una disponibilidad para recibir al



mundo “en toda su multiplicidad, de manera dengae®a y abigarrada, como cuando
€éramos nifios y nos permitiamos sorprendernos” (&402000).

Lo poético no se trata “de algo meramente ornarfidiitavetachop. cit51). La
poesia es una funcioén vital, algo que se involear& misma conformaciéon del mundo
social y simbélico. En como sentimos, en cdmo peesaen cOmo nos relacionamos
con los otros. “Senderos, vereditas, atajos quibaven a buscar otros mundos en éste.
Otros humanos en éstos, en mi, en nosotros. @mass$ de uso del lenguajeip(
cit:50).

Retomando el concepto tenguaje poéticacufiado por Ricoeur, formalizamos el
concepto de espacio poético en una relacion caizade por tres elementos: una
relacion particular con las palabras, dada pamavacion semantica, la apertura de un
mundo posible y la comprension de si mismo antiexéb (Ricoeur 1990:118-119).
Citamos a Ricoeur:

“1) El lenguaje poético es aquél que rompe corerfuaje cotidianby se constituye en el
foco de la innovacion semantica. 2) El lenguajetigoélejos de celebrar el lenguaje por si
mismd, abre un mundo nuevo, que es la cosa del textouatio del poema3) El mundo del
texto es lo que incita al lector, al oyente, a coenplerse a si mismo ante el texto y a
desenvolver, en imaginacion y en simpatia, el simnicapaz de habitar ese mundo
desplegando en €l sus mundos mas propios. (...) laqadlabra “poético” no designa un
“género literario” que se agregaria a la narraciom, la profecia, etc., sino el funcionamiento
de todos esos géneros en tanto sede de la innavaemantica, de la proposicion de un
mundo, de la suscitacién de una nueva compreng&d@i’d

Estas tres caracteristicas, de ruptura con el &egwtidiano, apertura de un mundo

nuevo, y comprension de si mismo ante el textonyugido, distinguen con bastante

! Este es el concepto que toman los formalistas rusos, con la ostranenie (extrafiamiento), para
definir la especificidad de lo literario (Shklovsky 1917 [1999])

* A esta idea remite el concepto de funcion estética de Jakobson (1974)

* Para ampliar: ver Ricoeur (1998) refiriéndose a la transformacion de una situacion (Umuwelt)
en mundo (Welt).



precision la experiencia que Devetach y Montesdlapoética. Las tres, a su vez,
pueden vincularse con teorias literarias y artistae otras corrientes. A continuacion,
seran ampliadas y vinculadas con algunas de estdas.

La innovacion semantica refiere a maneras distui¢agecir las cosas. Decirlas de
formas que nunca se han dicho antes, prestar ateadas distintas variantes que
ofrece el lenguaje, en su propia materia, parafaunicacion. Usos creativos del
lenguaje, que abren a nuevos sentidos.

Esta idea, cara tanto al formalismo ruso con etepto deostranenigextrafiamiento)
(Shklovsky 1977) como al estructuralismo de Jakopson el concepto de funcion
poética (Jakobson 1960), podemos encontrarla tanepiéeflexiones cotidianas sobre
lo poético, sobre lo literario. El decir mas lindods especial, de una forma rara, tiene
la misma idea de raiz.

Dice Montes: “el lenguaje me falla, pero al fallerme llama la atencién sobre él”
(1999: 170). Y habla asi de una “palabra indémitpie se mueve mas alla de los
lugares que tenia asignados. El lenguaje de todatids se rompe, se quiebra. Y en esa
ruptura se vuelca sobre si mismo.

En los términos del formalismo ruso, al igual gaeapJakobson, estas variaciones se
juegan solo al interior del texto, que deja de lad®ferencia para concentrarse en el
sentido (Ricoeur 1994:104-106). El sentido es iotexl texto, no tiene vinculos con el
afuera. La metafora hace a un juego del lenguagenmi

Para Jakobson, la funcion referencial puede estaepte en el lenguaje poético, pero
no va a ser la predominante, y puede tener un lmgaor. No hace a la poeticidad de
un discurso, de una comunicacién. Y es esto misngoié podemos cuestionar con

Ricoeur, con el concepto @d@ovacion semanticél988:12).



Lo que plantea Ricoeur es que la met&famhace sélo al sentido de un enunciado,
sino también a su referencia. En términos retomtésicos, la metafora implica una
manera distinta de decir las mismas cosas. Un antnael discurso. El término
original y el término que lo reemplaza son interbebles entre si, en cuanto al sentido
final de lo dicho.

Esta idea es discutida por Ricoeur. En una metafioréérmino no reemplaza
simplemente al otro, sino que se produce, entos,alina tensién, una contradiccion. Es
en esa tension en donde radica el poder de laonetéfna nueva forma de decir
también genera una informacion nueva, una refeaatistinta. Al producirse la
innovacion semantica, se produce un nuevo sentioi@ £l mundo.

Es cierto que este nuevo sentido puede no tenereguen lo que Ricoeur llama la
referencia ostensible, la descripcion del mundalizoto. Sin embargo, si se dirige a
una referencia de otro orden, que Ricoeur llamawmaon referencial mas originaria.

“También el discurso poético se refiere al mun@éospmo a los objetos manipulables
de nuestro entorno cotidiano. Se refiere a nuesfitiples maneras de pertenecer al
mundo antes que nos opongamos las cosas a titukasbfetos» que enfrentan a un
«sujeto»” (Ricoeur 1994:105, las comillas son del origin&B.abre asi la posibilidad
de pensar en una referencia no descriptiva del merduna referencialidad no
ostensible.

Deciamos que el lenguaje poético, a partir deptura con el lenguaje cotidiano y una
innovacion semantica, abre una referencia que tregerencia del mundo cotidiano.
Este es el mundo nuevo es, en principio, el murmditedto.

Nuevamente Montes aporta frases que ahondan laHa@btando de una escena en la

gue su abuela le contaba una historia, cuentargue@mo si la duracién del cuento

* Lo hace en el contexto de una discusion sobre la teoria de la metafora (Ricoeur 1998)



estuviera hecha de otra manera” (1999:20-21). Agnedis adelante, que durante el
tiempo del relato dejaban atras el lugar en elsguencontraban hasta entonces, y se
encontraban “en el territorio que habitAbamos paratn”. Luego habla de “la casa
imaginaria” Ep. cit.48).

Ante el relato, ante el lenguaje poético, el mucalmbia sus coordenadas. Desde las
palabras, en este caso, se abre un territoriontdisdi lugar en que se estaba, y que se
puede visitar de a mas de uno.

No se trata del mundo de la referencia ostengblaundo de todos los dias, pero
tampoco seria correcto pensarlo como un mundaretdk separado de la vida, sin
relaciones con ella. Es un mundo de “las refersnuiaesituacionales que sobreviven a
la desaparicion de esas situaciones y que en ésisacson ofrecidas como modos
posibles de ser” (Ricoeur 1988:52).

Citamos nuevamente a Ricoeur:

“Un mundo que es el mundo del texto que sin entbacgesta en el texto. Yo lo llamo, con
Gadamer, «la cosa del texto». (...) Algo que no saamtra ni detras del texto como el autor
presuumidg ni en el texto como su estructura, sino desplegade él” (1994:104)

La idea de horizontes que se van superponiendopioando en la mirada puede ser
atil para comprender esta idea. Algo que se aliesg pone en movimiento, que se
despliega. Y que nos hace habitar varios mundassatho tiempo, dirigirnos hacia mas
de un horizonte a la vez.

El concepto deesterritorializacionque propone De Certeau (1984) es util también
para ampliar la idea. Refiriéndose a las practigakectura, De Certeau propone esta
imagen: “los lectores son viajeros: circulan sdasetierras del préjimo, nomadas que

cazan furtivamente a través de los campos que meswito, que roban los bienes de

> Refiere a las teorfas de la literatura que intentan buscar el significado en referencia a la
biografia del autor, y su interioridad.



Egipto para disfrutarlos”. Esta caceria, este vrajgica un estar en otra parte que
constituye “una escena secreta, lugar donde s& g8t sale a voluntad”. Asi el lector
“se desterritorializa, al oscilar en un no lugatr@to que inventan y lo que altera”.

Asi llegamos a la nueva comprensién de si mismee Braciela Montes que “muchas
veces un trozo de literatura o un cuadro o unagadsieron los Unicos lugares donde
me pude encontrar con personas con las que erasoipdible encontrarse” (1999:30).
A qué se debe? ¢ Como se produce este encuentro?

Si pensamos en los horizontes que se planteabalrapartado anterior, se esboza una
respuesta. El mundo que se abre ante el texto pore®mpleto el mundo del texto,
cerrado en él, tal como no es el mundo-objeto dpuw@sujeto en la vida cotidiana.
Asi, el sujeto puede ser proyectado y habitar emlarsecciones, en las orillas donde
se encuentran.

Ante el nuevo sentido que se produce en la rugkelréenguaje cotidiano, en el mundo
gue se abre desde esa ruptura, se produce unagampeension de si mismo, un
entramado en nuevas relaciones, un movimientosemé#aeras de estar en el mundo.
La situacion en la que se encuentra la personaiagsada por otro mundo, que no la
reemplaza, sino que la transforma. Como si le pusiga musica de fondo. Y en ese
otro contexto, en ese mundo nuevo, el sujeto tamg@dransforma, no queda inmune.

Podemos pensar esta idea desde distintas pergisectiv

Por un lado, observando todos los impactos deréadigas de lectura en la
construccion de la subjetividad que observa Mickeltit (1999; 2001; 2009).

“La literatura en particular, en todas sus formasifos y leyendas, cuentos, poesias, novelas,
teatro, diarios intimos, comics, libros ilustradessayos desde el momento en que estan
«escritos»), brinda un soporte muy notable pargdesir la interioridad, poner en movimiento

el pensamiento, reanimar la actividad de simboli@ag construccion de sentido, y también

incita a experiencias de compartir inéditas” (20296)
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Las ideas de Sahlins, especialmente el conceptatdpraxis, aportan también a
construir este tercer punto del lenguaje poéti®@T)L Los sujetos sociales, al ir
transformando las categorias con las que concibehraundo, en el cambio social y el
encuentro cultural, modifican también las maneesahcebirse a si mismos, y, por
ende, se transforman en tanto sujetos socialegjudula teoria de Sahlins excede el
lenguaje poético, también en éste las categorfaesmecialmente puestas en riesgo, y
transformadas. Y esta modificacion de las categdrd@e a la dinamica de una cultura,
a sus cambios y movimientos.

Se completa asi la idea. Lo que parte como un nmextmen el lenguaje, en el
sentido, abre también nuevas referencias en el mynclimina en cémo el sujeto es
transformado por ese mundo. Cémo se reubica edrélp encuentra y construye otros
modos de habitar, de vivir.

Y es este proceso visto como una totalidad el gymge en juego con el espacio

poético.

Una perspectiva etnografica

“La poesia es como el sentimiento religioso: una

facultad del espiritu humano”

D. F. Sarmiento (1988 [1845]:39)

Es necesario llevar la nocion de espacio poétieorano etnografico. Articularla en
una trama conceptual que permita pensarla en tésnaintropologicos Para eso,
necesitamos correr de eje a lo poético: moverlondemirada focalizada en el texto
para llevarlo a una mirada centrada en el ser hamau mundo de relaciones sociales.

La propuesta epistemologica de Thomas Csordaspastudio de la religion puede

servir para hacer esta traslacion, trazando dekdemgaralelo. Dice Csordas:
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“The sui generis nature of the sacred is definetlyothe capacity to have such experiences,
but by the human propensity to thematize them disably other.

With this conception, the question of what is felig about religious healing can be posed,
since the sacred is operationalized by the crited the “other”. However, since otherness is
a characteristic of human consciousness rather thfzem objective reality, anything can be
perceived as “other” depending on the conditionsl @onfiguration of circumstances, so that
defining the sacred becomes an ethnographic prabldma paradigmatic significance of
embodiment is then to provide the methodologicaligds for an empirical (not empiricist)
identification of instances of this otherness, #ngs for the study of the sacred as a modality of
human experience{Csordas: 1990:34).

De la misma manera que, siendo la “otredad” unrfean® de la conciencia humana,
una modalidad de la experiencia humana, su existelepende de las circunstancias en
gue se de, otro tanto sucede con la “poeticidadirdfenémeno linglistico. Que un
acto comunicativo sea 0 no poético no puede pensarponderar, al mismo tiempo,
las condiciones sociales y culturales en las qunetiugar.

Tal como lo plantea Csordas respecto al reconontmige una cosa como
radicalmente otra, para definir lo sagrado, la aad poética de un determinado
lenguaje no hace al texto en si, sino al textorpm@do, situado en una determinada
practica social. Al igual que todo lenguaje, ebleaje poético es antes que significado
un gesto verbal, un movimiento del cuerpo. Y esgpmues un cuerpo social y cultural,
constituido en y constituyente de las practicasages: La poesia (entendida, tal como
propone Ricoeur, como un modo de relacionarse ldemguaje, y no como un género
literario especifico) puede plantearse, al igua lgureligion, como un problema
etnografico, en el que el cuerpo vivido es su cadgexistenciagp. cit:23).

Aungue Csordas suele ser retomado desde investigaccentradas en las

corporalidades, entendemos que su propuesta episigioa tiene un alcance mucho
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mas general. El concepto de cuerpo que formulad@spretomando la herencia de
Merleau-Ponty (1993 [1945]) parte de la rupturaagtro dicotomias: la que opone
cuerpo y mente, la que opone emocién y razén,daopone sujeto y objeto, la que
opone las fronteras a priori entre un individudnp éandividuo. Asi, decir que el cuerpo
es el campo de existencia de los fendmenos po&scarmar que debemos observarlo
en distintos aspectos de la experiencia humansglocen lo que refiere mas a lo
corporal en un sentido literal.

Preguntas, hipétesis y metodologia

La pregunta central de este trabajo indaga ermtasals en que el Centro de Lectura,
en tanto grupo social, realiza la construccionedelacio poético. Esto es, por las
dindmicas socioculturales a través de las queitzalailexperiencia que hemos
nombrado con esta nocidon. Entendemos que la relgida experiencia a la que
nombramos espacio poético esta construida sociakyralmente de maneras distintas
en cada contexto, y que hay variables que pueden l@ds 0 menos peso en su
construccion. Estas variables pueden ser retonsadtto dimensiones analiticas que
permitan investigar las configuraciones singulapes se gestan en un ambito
determinado.

Entre las dimensiones analiticas que seran relewestan las arquitecturas simbdlicas,
los espacios y tiempos sociales, entendidos ereref@a a los vinculos intersubjetivos y
las textotecas, las tramas de textos que se disar@Quedaran fuera de un analisis mas
a fondo dimensiones econdmicas, de género, de geipdad y de corporalidades,
entre otras. Las que mencionamos es porque haresidmentes en el trabajo de
campo, pero la extension de esta investigaciorenmifié retomarlas. Una dimension

politica sera retomada en un plano simbdlico, srdaclusiones.
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A partir de esas exploraciones, el trabajo apunavalar I6gicas simbdlicas que
presenten rasgos en comun en estos distintosepasatisis. Entendemos, con Turner,
gue las propiedades de los simbolos son la “mudlidad, complejidad de asociacion,
ambigiiedad, de limites abiertapén-endedn$s primacia del sentimiento y el deseo
sobre el pensamiento en su semantica, propensamificarse en nuevos subsistemas
semanticos” a la vez que “disparadores de la asnoéial y de la accion personal en la
arena publica” (Turner 1975:155). Los pensamo®#anihos de ldgicas simbdlicas ya
gue los observamos relacionados entre si, en {@msis

Toda la investigacion tiene una perspectiva sinchdljue puede ser diferenciada de
las arquitecturas simbdlicas en tanto una dimermidrtual de andlisis, tomada en el
quinto capitulo. Por supuesto, estan relaciond®a® podria hacerse un andlisis de las
arquitecturas simbalicas del espacio poético ecomtexto determinado sin que ese
analisis tenga una perspectiva simbdlica generaéste caso, la mirada esta puesta
ademas sobre una logica estructural que se repigeepgarza en una trama de simbolos
y en una forma de generarlos y vincularlos.

La eleccién de esta perspectiva se basa en logentes que fueron surgiendo del
trabajo de campo: los elementos que dieron fortageegunta y que apoyan la
hipotesis se relacionaron entre si recién en al €la la investigacion, en el Gltimo
proceso de escritura. El Centro de Lectura seatit@a de otros proyectos de lectura
con jovenes en tanto casi todos los que conocembamperdurado en el tiempo de
esta forma, menos aun con el bajisimo presupuesteldcCDL maneja. Asi, una
pregunta que esta todo el tiempo presente eslésdazones de esta diferencia.

Responder esta pregunta puede ser responderfpomia especifica de la
construccion del espacio poético en este ambitm ¥ investigacion, aun a sabiendas

gue no hemos realizado un trabajo comparativon &t plano simbdlico donde
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aparecen los emergentes mas poderosos. Creemasaficdar que es este trabajo de
construccion simbdlica el que permitio la perduidad en el tiempo, ya que la
simbdlica es una dimension que opera de llenoadpacios y tiempos sociales y las
relaciones sociales que los constituyen.

De forma paralela, se abordan problemas mas geset#ho de ellos se centra en las
posibilidades de conformar una mirada antropolégatare el espacio poético, que
analice desde un mismo sistema practicas socisbesaalas a campos distintos, como
la literatura y el arte verbal. Esta cuestion llevatra problematica general, la
elaboracién de dimensiones analiticas que consoéidia mirada en posibilidades
concretas de realizar investigaciones con ejepguaitan la comparacion.

La hipétesis que sostenemos es que la construdel@spacio poético en el Centro de
Lectura para Todos del San Pedro Claver se realimvés de una logica del margen y
una simbdlica de la mancha. Esta idea se arguradatkargo de todo el trabajo, pero
mas intensamente en los capitulos 4 y5, a travéesldimensiones analiticas en las
gue se manifiesta de manera mas clara. El espaétp se configura retomando
simbolos de la constelacion iluminista que la dscdespliega en torno a la literatura y
manchandolos, en tanto los modifica leve pero dgeidente, y reubicandolos en una
nueva arquitectura habitada por lo oscuro y losutisu vez, esta reconfiguracion se
hace posible en espacios y tiempos periféricofamn se construyen en relacién con
espacios y tiempos de centro, pero siempre enrsies|

La hipétesis no implica que todas las dimensioreardlisis puedan plantearse desde
esta logica simbdlica. Sin embargo, tiene la fusté&iente como para considerarla
constitutiva de la construccion singular del espaciético en el CDL. La hipotesis

tampoco asevera que la construccion del espacita@cpaie cada uno de los individuos
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gue participan en el CDL se desarrolle de esta masmo que es el CDL como una
totalidad, como usujeto lector colectip el que lo construye de esa manera.

La metodologia con la que se realizé la investigaeistd basada en la observacion
participante en encuentros del CDL y complementatiaentrevistas en profundidad
efectuadas a algunos de sus integrantes. Todabaljdrde campo fue llevado a cabo en
los afios 2009 y 2010, excepto dos entrevistas owadas en 2011 y 2012. Los
encuentros observados fueron tanto en la escuela e la casa de Javier, el
coordinador de esta actividad extracurricular, @dmdabo reuniones para ensayar
funciones y celebrar el fin de afio. Las entrevise&hicieron en la casa de Javier, en el
marco de alguno de estos encuentros. Como complenagralizamos algunos
documentos o materiales que forman parte del calapormulacion del proyecto del
Centro de Lectura para Todos, un cuadernillo pabbcen el afio 2004 con testimonios
de los participantes y la presentacion del CDLagpélgina web de Puentes Culturales
(www.puentesculturales.com.ar), un proyecto cercprele dio cobijo virtual.

Un aspecto metodoldgico interesante para destcad, marco de una antropologia
del espacio poético, ha sido la realizacion decsgigtas centradas en el acto de mirar
juntos un “cuadernillo” (Petit 2009:230-231), esideun soporte de lecturas y
escrituras que varios de los integrantes del CHegn. Al entrar en las paginas de
dicho cuaderno, se habilita no sélo una miradaesebsoporte material, sino que se
generan conversaciones en torno a multiples aspdetta construccion del espacio
poético que es dificil se den en una entrevistamente oral.

La construccién del trabajo de campo se estru@nrdos escenas principales: la
primera consistié en una observacion participant®® encuentros de los dias viernes,

gue se prolongd durante tres meses. A partir decathenzaron una serie de

® El concepto de sujeto lector colectivo, que serd desarrollado en profundidad en el capitulo 1,
aborda las formas en que un grupo, en tanto totalidad social, realiza operaciones de lectura que
son distintas de las de los individuos que lo componen.
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entrevistas tanto individuales como colectivasizadhs en la casa de Javier. Una de
ellas coincidié con uno de los asados del CDL.

El trabajo de campo se fue complementando con wisdas esporadicas a los
encuentros de los viernes, una entrevista realizadaino de los lectores realizada en
una unidad basica en la que comenzé a militar y@sado del colegio, y otros
encuentros en la casa de Javier. Algunos de estogmtros fueron en el marco de
ensayos para una funcién especial de homenajeb dgies Luthiers.

Es importante resaltar algunas caracteristicamdestigador, que hacen también al
desarrollo de la investigacion. Paralelamente a$tisdios de antropologia social,
trabajé los ultimos diez afios en distintos progsaynproyectos educativos vinculados
a la construccién del espacio poético. Uno de psmgectos fue un centro de lectura,
gue surgié del mismo programa PEF pero en una lesdakbarrio de La Cava, en San
Isidro, también en la zona norte del conurbano eéxamese. El Centro de lectura del
colegio Santo Domingo Savio, que ése es el nonmibta dscuela en que funcionaba,
estuvo abierto entre el 2003 y el 2005, funcion@fim mas en la biblioteca popular
Cava Joven, y se cerro.

En su momento, un pequefio espacio de trabajo deochua construido en torno a
ese Centro de lectura, a través de los registrobsiervacion que llevaba a cabo como
coordinador y de una serie de entrevistas realizaddgunos de sus integrantes. Parte
del desarrollo de la investigacion comenzé en ea&egto, asi como algunos datos
pertinentes de ese trabajo fueron empleados en éste

Al mismo tiempo, es inevitable que el recorridodétintos ambitos educativos y de
programas culturales en los que he trabajado sgrant la investigacion actual. Todo
su desarrollo se hizo en paralelo a mi trabajoreprayecto heredero del CDL, el ya

nombrado Puentes Culturales, asi en la coordinat@dam equipo del programa CAJ
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Itineranté, la coordinacion de talleres de escrifuemtre otros. La decision de realizar
la tesis en el marco del CDL del San Pedro Clawetebio principalmente a la
necesidad de abrir un espacio de investigaciomautd, que me permitiera situarme
de manera principal como etnégrafo.

En una seccion de las conclusiones, proponemosirada reflexiva para volver
sobre algunos aspectos de esta cuestion. Antesaiayd del trabajo, se veran no
obstante varios elementos que tienen que ver qoeriexcias en las que el rol era el

de educador mas que el de investigador.

En torno a la antropologia del espacio poético

El concepto de espacio poético ha sido desarrodade campo de la reflexion
pedagogica, en Argentina (Devetach 1991, 2008; 01999, 2000). No hemos
hallado estudios antropologicos ni sociologicos ajuerden su analisis en contextos
especificos. Si hay investigaciones que abordauedas ciencias sociales, la lectura 'y
la literatura, y, de manera mas especifica lafaditeraria o la literatura oral. Las
preguntas, los conceptos y los alcances de estastigaciones son el estado de la
cuestion del que partimos. Sin embargo, es neogsanero hacer un rodeo explicando
por qué elegimos el concepto elspacio poéticen vez de alguno de los ya
desarrollados.

El concepto de lectura resulta, para nuestrosragantes, a la vez demasiado vasto y
demasiado restringido. Demasiado vasto porquejdarmo practicas que ponen en

juego el espacio poético, abarca muchas otras@leehmacen. Practicas de lectura

7 Centro de Actividades Juveniles Itinerante, del Ministerio de Educacién de la Nacion.
Desarrolla una trabajo con jévenes de escuelas publicas en &mbitos extra-curriculares de su
formacion. Esté fuertemente centrado en artes y recreacion.

® En unidades penales, colegios secundarios y de forma privada
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vinculadas al &mbito religioso o cientifico, por digunos ejemplos, pero también
practicas de lectura literaria en las que la egpera poco tiene que ver esa relacion
particular con las palabras, que caracterizamosvég de la innovacion semantica, la
apertura de un mundo posible y la comprensién dessho ante el texto. La lectura de
textos literarios puede ser observada en tantdemmesto mas en la construccién de una
identidad social, por ejemplo. En ese caso, eltoltje estudio es la construccion de la
identidad y no el espacio poético.

El concepto de lectura es restringido porque bpan de la construccién del espacio
poético se hace a través de practicas netamemés.orasi bien el concepto de lectura
ha sido reformulado (Rockwell 2001, Peroni 2004 nkds 2007, Bourdieu y Chartier
2010) y abarca también intercambios orales, remitgrimer lugar y ineludiblemente,
a la letra escrita.

El concepto de literatura ha sido reformulado ta&mlgn distintas revisiones, desde
distintas disciplinas, en las ultimas tres décdBamegan 2005, Diaz Viana 2005,
Colombres 1997). Las reformulaciones realizadadedlescampo antropolégico pasan
principalmente por la necesidad de replanteardaitn de la literatura con la oralidad,
de comprenderla no sélo en términos de culturatesino abarcando un continuo mas
complejo entre escritura y oralidad. La nocionitégdtura oral, empleando el término
literatura para fendmenos verbales que careceagmopleto de soporte escrito, planted
un primer acercamiento, pero propuestas mas resia@mtalan conceptos de literatura
en los que oralidad y escritura se encuentran miesen una misma practica y en una
multiplicidad de situaciones, y que contemplanusolaspectos de la performance que
van mas all4 de la palabra (Finneggn cit).

Desde el ambito de la teoria literaria, Eaglet@®{2 plantea un concepto de literatura

ligado a la pregunta de como se construye el serifidsde esa perspectiva, realiza un

19



llamado a “pensar la literatura de una forma biajtia, en tanto practica social [ya que]
el sentido se construye dialégicamente, y en lasiomes concretas e historicas entre
personas”.Se desprende de este enunciado la reetelgdecurrir a las disciplinas que
estudian las interacciones sociales, como la amltvgfa, para ver como se construye el
sentido. Los estudios etnogréaficos acerca dediatiira como practica social son
demandados también desde la didactica de la liraréCuesta 2001) y desde la
formulacién de politicas publicas de lectura (BamB0O05).

Sin embargo, no elegimos situar la investigaciétoemo al concepto de literatura.

Aln considerada como practica social, la literaggana nocion que sigue mucho mas
cerca de ser un tipo de discurso o una construstiéiohistérica especifica que una
region de la experiencia humana. Hay una socioldgia literatura, tal como la han
planteado Escarpit (1962) o Bourdieu (1990), ektend refiriéndose atampo

literario, que justamente se ocupa de lo que, en una sdalleterminada, circula en
tanto literatura, pero no de las experiencias queatesariamente estan clasificadas por
esa nocion aun cuando llevan en si caracterisiigeapodrian llamarse literarias.

En un trabajos anteriores (Broide 2008; 2009), egpms cOMO experiencias que para
los sujetos no son clasificadas como poesia atitea tienen mucha mas relacion con
la definicién de lenguaje poético que tomamos dresaue si son concebidas como
literarias o poéticas. El concepto de espacio poédirticulado desde una perspectiva
etnografica, habilita un campo mas preciso panmaviestigacion del que se abre con
otras categorias analiticas.

Por supuesto, la discusién no esta saldada. Batatigacion podria situarse también
en el marco de una antropologia de la lectura cantrapologia de la literatura, y aspira
a discutir con los trabajos inscriptos en esose@sms campos. La introduccion de la

nocion de espacio poético es parte de esa disgysa@apira a seguir reformulando y
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profundizando el &mbito conceptual en que se ededtis investigaciones. Siguiendo
esa linea, queremos repasar algunas de las ira@etigs mas importantes que se han
realizado en estos campos.

La antropologia de la lectura que propone Pet@912001; 2008) es un trabajo
ineludible, tanto por la profundidad de las pregarque se plantea y la solidez de los
argumentos que esgrime para responderlas coma fmmba en que ha circulado su
produccion en Latinoamérica. Centrada en tresdilgue han tenido difusion en
ambitos extraacadémicos, esta produccién propoaeninada antropolégica sobre las
practicas de lectura de jovenes usuarios de béolst parisinas, lectores solitarios de
ambitos rurales del sur de Francia y participadéedistintos proyectos en Argentina,
Colombia y Brasil, entre los cuales se cuenta aetiGale Lectura para Todos.

El trabajo de Petit es amplio, heterogéneo, diverssu recorrido. SimplificAndolo a
los fines de retomar algunos elementos centralesnjeresan a esta investigacion,
podemos decir que se concentra en dos preguntg@sinhara, acerca del impacto de las
practicas de lectura en la conformacién de la siwfijad. La segunda, acerca de “como
se vuelve uno lector” (1999:144).

Aunque la pregunta por el impacto en la subjetvigdadria parecer, a primera vista,
mas pertinente para una perspectiva psicoldgida, yecho Petit toma numerosos
elementos del psicoandlisis para elaborarla, lpyasta analitica se torna
antropoldgica, en tanto la que se trabaja es unetsudad social, que parte de una
trama de intersubijetividades (2008:54;140) y queiesgsa en relacion a las maneras en
gue se vincula a la sociedad. A través de losttesiios que va recogiendo en las
entrevistas y de los encuentros en las bibliotdaasjtora expone de qué formas la

lectura de textos literarios habilita la constrdocile vinculos sociales distintos a los
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previos, las transformaciones en las narrativascaael si mismo y las configuraciones
identitarias de distintos sujetos.

Respecto a la segunda pregunta, el como se vuedvkector, Petit construye el
analisis en torno a variables pocas veces tomadasesnta en estudios referentes a las
practicas de lectura: los tiempos y espacios sx;idd identidad de género, las
relaciones de parentesco y las relaciones de podiecjpalmente si es que estas cuatro
variables pueden concebirse separadas entop sit(1999). En trabajos posteriores,
ademas de continuar estas lineas de andlisis,abondmayor profundidad los soportes
materiales de las practicas de lectura, la bildaotn tanto espacio sociocultural, la
relacion entre las tramas del espacio intimo weheio publico (op. cit 2001). En este
altimo trabajo comienza a construir una instanefiexiva, de interrogacion sobre su
propia construccion como lectora. En un trabajeridr (Op. cit.2008), ademas de
prolongar el campo de estudio a Latinoaméricapratwlo ejes ya estudiados y
profundizandolos, introduce nuevas variables t@d@so la relacion de la palabra con
otros lenguajes artisticos y la dimensioén corpdedlas practicas de lectura. Al mismo
tiempo, dirige la mirada més decididamente hagakpacios colectivos de lectura, en
una dimensién que sera muy relevante para nuestatigacion.

Las conclusiones de este ultimo trabajo proponetelagio del desvio”, planteando
que la lectura literaria tiene mayores posibilidaée los intersticios, en los vacios que
dejan la escuela y otras instituciones. El desgfmfie una deslocalizacion, que
muchas veces es el punto de partida de transfasmesubjetivas vitales y de nuevas
formas de relacionarse con los otros, de cond#siirelaciones intersubjetivas que
conforman el lazo social.

También Abu-Lughod (1986) analiza la relacion dpdasia con los vinculos sociales,

a través del estudio de los contextos en que gamdosghinnawaspoemas cantados
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entre los beduinos egipcios de Awlad Ali. Abu-Ludhgarte de una constatacion: a
pesar de que la poesia viola los cédigos beduiededor y de modestia, quienes la
recitan no resultan moralmente sancionados. Pspaméer el por qué de esta exencion,
plantea la necesidad de observar los contextoaleedlel discurso. La poesia no es
recitada frente a cualquier persona ni en cualqun@nento. Particularmente, jamas es
recitada por hombres frente a mujeres, o viceveedao en situaciones de cortejo o
romance. Y tampoco la cantan los jovenes en prigsdacsus mayores. “La poesia es el
discurso de la intimidad’op. cit 234). Compartir poemas expone la distancia social
gue hay entre dos individuos, medida en términda geesencia o ausencialigesham
gue puede ser traducido muy superficialmente paiienza. A la vez, la poesia es un
elemento de agencia que permite a los individuaseatar el grado de intimidad con
otros a través del recitado.

En la arena publica, las cosas que se dicen sstohev/éa poesia serian impensables. En
ese contexto, el honor y la modestia son los qdenan y modelan el discurso. Esta
distincién, dice Abu-Lughod, podria llevarnos a goaclusién erronea: que el discurso
en la esfera publica es una méascara falsa quepnesanta fielmente al individuo tal
como lo hace la poesia en tanto discurso de laiohid. Hay dos objeciones respecto a
esa idea: la primera, que los cédigos de honorgest@ no se presentan para la
sociedad de Awlad Ali tanto en forma de normas cdmwalores: los individuos
desearcumplir con ellos; la segunda, que gBnnawasson formas poéticas cerradas y
previamente constituidas, que los individuos repsi@ transformar al recitarlas.

Esta repeticién sin modificaciones no impide qupedeasia siga siendo una practica
creativa, ya que innumerables variaciones y concimnas son posibles. Al contrario,
Abu-Lughod propone entenderla como una practidstied. Vincularla al lenguaje del

honor y la modestia permite reinterpretar las iejpgtes, ya que “el caracter cultural y
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la forma rigida de la poesia ofrecen una ciertésdies proteccion a los individuos
cuando expresan los sentimientos “desviados” deothes e inmodestia’op. cit239) .
Al ser poemas antiguos, “inherentemente ambigupgs,otros compusieron, el sentido
se construye sobre todo a partir del contexto ensqu recitados y el que recita esta
protegido respecto a los referentes que le dasahppque quedan implicitos. La forma
protege, teje un velo en torno a los sentimiergeanite expresarlos sin explicitarlos.
Al mismo tiempo, permite a los individuos ubicas gxperiencias en los mismos
marcos que las de otros, contemporaneos o ante&sasack emplearon los poemas en
otras ocasiones, y tal vez concebir sus experigreamo universales, o que otorga una
cierta apariencia de conformidad social a pesé#a @imlacion de los ya mencionados
cbdigos. Por otro lado, reinscribe la experieneigspnal en un mundo mitico de héroes
y heroinas que son los protagonistas de los pognsasa la situacion del cotidiano

El velo es fundamental para comprender la coexdstate estos dos lenguajes
aparentemente contradictorios, el de la poesialg & moralidad. Es mas: esta poesia
celebratoria de sentimientos prohibidos no sélstex@n Awlad Ali, sino que es
considerada como un discurso privilegiado, distartiente beduino. Al estar
restringida a ciertos contextos y a ciertas forn@appesia fortalece de hecho el sistema
de honor y modestia, ya que quien logra llevarssmsimientos a ese lenguaje, a ese
terreno, no permitiendo que invadan su vida catali@s considerado un verdadero
adulto. Los que no logran enmarcarlos son los nifws alin no estan socializados, o
los locos.

Es por ello que la poesia es el discurso de laeafrictura, que esta por dentro de la
estructura, en un lugar plenamente legitimado vazaque se opone a todos los valores

gue la sostienen. Esto es porque la poesia, endardiscurso cultural, mirando ya mas

? Esta descripcion es muy util para volver sobre el concepto de lenguaje poético de Ricoeur tal
como fue definido anteriormente.
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alla de la forma en que los individuos la emplexpresa una contradiccion inherente
de la sociedad beduina, una contradiccién politicaulada a cambios sociales y
politicos que estaban sucediendo alli en la époeadu-Lughod realizé su
investigacion.

¢ Es universal el caracter anti-estructural de ¢ésia® ¢ Se manifiesta de alguna manera
en el CDL? En las conclusiones de este trabajeev@nos sobre esta cuestion, que
hace de fondo a la pregunta por como se relaceopadsia con la trama social.

El trabajo de Petit se focaliza en practicas deitacy reflexiona permanentemente
acerca del acceso a la cultura escrita. El de Alghtd toma una practica de poesia
oral, en donde los textos circulan a través debdeple la voz. En ninguno de los dos
trabajos se pone en cuestion la relacion entrsdatera y la oralidad. El contexto no lo
provoca, el trabajo de campo no lo demanda. Algosjsucede en otras
investigaciones.

Uno de los aportes mas importantes de la corrlemteada etnografia de la lectura
(Boyarin 1992) es el intento por superar la dicatooralidad-escritura y situar el
estudio de las practicas de lectura por fuera debliga exclusiva de la literacidad. A
partir de estudios situados en distintos contexs®suestiona no sélo la divisién
estricta entre practicas orales y escritas, simbign la nocién de que las sociedades
progresan en una secuencia universal de la oradidiaditeracidad.

Otro de los elementos centrales que atraviesandbajos de sus distintos integrantes,
es la ruptura de la idea del lector solitario,dara a nuestra concepcion de la lectura.
Aungue este cuestionamiento se comparte con anBisodricos de las practicas de
lectura (Chartier y Cavallo 1997, Chartier 2002¢timografia de la lectura realiza un
aporte sustancioso al analizar la forma en qugriggos sociales leen y construyen

sentido y en cOmo, a partir de esas construcci@eegeneran nuevos vinculos
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colectivos y se transforma la accion social. Aslgttura es vista como un proceso
socialmente negociado de reflexion cultural, queviErte a los grupos de lectura en
sitios de innovacion “en la arena de la identidiasl valores y los significados”
(Boyarin 1993:202).

La pregunta se centra en las formas en que lassterh interpretados, en los procesos
sociales de construcciéon de sentido. El conceptmarinidades textualéep. cit: 59)
da pie al analisis. Comprendiendo a la interprétade textos como una accién
colectiva que involucra tanto a la literacidad caaa oralidad, la etnografia de la
lectura intenta tender puentes entre los estuii@arios y antropoldgicos.

Por fuera de la etnografia de la lectura, pero talmastos mismos interrogantes y
realizando una investigacion de campo con jévesrsires en Gran Bretafia, Sarland
(2003) se vale del concepto de respuesta pareeofoé@a mirada sobre novelas
populares habitualmente desvalorizadas por la Esgua academia. A partir de
entrevistas a los lectores, y preguntandose poo@elaboran el sentido y el valor a
partir de novelas conféirst Blood® Sarland sostiene que es posible realizar en #rno
esos relatos experiencias de lectura tan valiazas tas que se hacen con textos mas
reconocidos.

Situando la lectura en un campo mas amplio, allgoe la elaboracion de sentido
cultural, el investigador observa de qué manenatdaspretacion de las novelas elegidas
por los jévenes permiten abordar profundamentel@nudticas cotidianas y
fundamentales de sus vidas. El analisis de Sadbadla la posibilidad de leer contra el
caracter ideolégico mas explicito de textos mueieass considerados aridos por ser
meros productos de mercado. Explorando las técdiedectura que los jovenes

emplean en la interpretacion, considerando con matdncion todos los intercambios

La novela que dio origen a la pelicula Rambo
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orales que son parte de las practicas de lectineareouna mirada en detalle sobre los
procesos de construccién de sentido.

Dentro de la antropologia de la lectura, otro grd@drabajos, entre los que se
destacan los de Seman (2006) y Lewgoy (2004) abdedalacion entre literatura y
religion a través de las practicas de lecturardbldjo de Seman, en particular, interroga
los vinculos entre leer y creer, empleando pacacelhceptos commodos de lectury
experiencia de lecturdl igual que Sarland, Seman aborda el campo tetatura
popular: en este caso, se trata de lectores de Baelho.

Otro campo de estudios al que debemos referirnekgse trabaja con la literatura
oral. Aunque las investigaciones sobre literatueh €e realizan desde diversas
disciplinas, nos limitaremos aqui a referenciauatgs trabajos realizados desde la
perspectiva del arte verbal yparformancedado que, en un campo tan vasto, son los
gue han desarrollado perspectivas y conceptos tanies para esta investigacion.

En términos conceptuales, el trabajo de Briggsynign (1990) funda las nociones de
entextualizaciory actuacion(o performance) que seran la plataforma de latngon
de los conceptos de texto e interpretacion deitagpa parte de este trabajo. Estos
autores parten de fendmenos habitualmente condmkefalcléricos, a los que
repiensan en términos dete verbal Desde este marco se ha desarrollado una enorme
cantidad de investigaciones, que abarcan tantarfends vinculados a lo literario como
ajenos a ese campo. No hemos encontrado invesingacque consideren a las
practicas de lectura en términos de performanceeosarbal.

Dentro del campo de los estudios sobre la perfocegrel arte verbal, los trabajos de
Fischman (2009, 2011) y Hartmann (2005) han sidbién un punto de referencia

importante. Al pensar en términos de arte verbalsarie de practicas alejadas del
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mundo literario, muchas veces vinculadas a la cocsthn de la memoria colectiva,
estas producciones amplian el campo en el quessgta una antropologia del espacio

poético y profundizan sus discusiones.

Espacio de investigacion

El Centro de lectura para toddsn adelante, CDL) es un proyecto educativo de
formacion de lectores iniciado en el afio 2002 ébaddgio San Pedro Claver, en e
barrio de Ricardo Rojas, localidad de Tigre, Proxrde Buenos Aires. El proyecto se
inicia desde el programa PEFa través de Ana Isabel Siro y Ana Maria Kaufman.
Desde ese mismo afio el proyecto esta coordinaddap@r Maidand, que se
desempeiaba como profesor de Lengua y Literats@dedmtes en la institucion.

Desde el 2002 hasta el 2011 el CDL funciona enraturho, una vez por semana,
como un espacio en el que un grupo de jovenestde Eny 18 afos que asisten en
forma voluntaria se forman como lectores en vaz @dtra otros. El grupo de jévenes
tiene como promedio veinte integrantes. Aunque,larfo de su historia, tiene
momentos con un solo lector, ademas del coordingduiros en los que el grupo llega
a un numero de mas de treinta. Con cifras informyale calcula que mas de
doscientos chicos han pasado por el CDL hastaleafdEn el 2012, tras la decision
del Colegio de cerrar el CDL, el proyecto contiefda casa de Javier, el coordinador.

El dia de encuentro es, desde el principio, lose por la mafiana. Aln con
transformaciones a lo largo de estos afios, el CBhtiene esta estructura base.
También respecto a sus actividades. Estas congtenn lado, en la seleccidon de
textos literarios y el ensayo de su lectura enaltaz Por otro, y como parte

insoslayable, el CDL realiza funciones hacia dioréle la escuela y también para la

u Programa Escuelas del Futuro, generado desde la Universidad de San Andrés.
2 Que en los registros también aparece por su apodo, “el Mago”
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comunidad. Estas funciones consisten en espectadealona media hora, montados
sobre la base de textos literarios, en los qupl@nes leen en voz alta y para otros
cuentos, poemas, adivinanzas, entre otros, queepuedo estar unidos por afinidades
tematicas o por ser de una misma autoria. Aunaamediacion del coordinador, que
suele sugerir posibilidades y puede decidir exdlgtin texto propuesto, la selecciéon
esta realizada por los jovenes, que “se pruebagiéovan a leer y tratan de darle una
impronta personal.

Ademas de las funciones, el CDL tiene otra activigae ha persistido a lo largo de
los afos, los llamados “bocaditos”. Los bocaditsscsten en intervenciones breves,
de cinco a quince minutos, realizadas en las ai@ddsrma sorpresiva, en las que los
integrantes del grupo leen algunos textos no mtgners y “de alto impacto”, es
decir, que creen pueden gustar a gran cantidadldie@ aiun sin demasiado tiempo
para procesarlos, para interpretarlos en conjunto.

Solo pueden participar del CDL los estudiantesdglindo ciclo de la secundaria, es
decir, de los ultimos tres afios. Los de primendignen que esperar hasta ese
momento para poder ingresar. Por eso, tanto laaditos como las funciones son
fundamentales para la regeneracion permanentaufm,gya que el que es
habitualmente publico tendrd, a futuro, la pogibidli de pasar al otro lado y
convertirse en lector. Todos los que se sumarogepto ya lo conocen, entonces, de
antes, e incluso, en muchos casos, desean hagotfermar parte de él. Y, en
algunos casos, los lectores contintan en el Cadtmduego de terminar el Colegio.

El CDL funciona en la biblioteca del Colegio. Adk hacen las “mesas de libros”,
momentos de exploracién de textos en los que etowmor dispone, sobre una mesa
previamente preparada con un mantel, libros digegse considera que pueden ser

utiles para los fines del proyecto. La mayoriaa$elibros no son de la escuela, sino
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propiedad de Javier o fruto de alguna compra ginrzeepuntualmente para el CDL.
En una mesa de libros puede haber entre cincuariéam ejemplares, de géneros y
autores diversos. Todos los libros son literarios.

En la biblioteca, se realizan también la mayoriaddunciones. Los cursos son
invitados con una fecha que es programada congation. Para los bocaditos, hace
de base de operaciones, es decir, todos los lectaten juntos para repartirse en las
aulas y alli regresaran luego de pasar por lo®osurs

Ademas de las funciones y los bocaditos, el CDlizeatras actividades. Una que
esta pautada en la formulacion inicial del proyestda “salida cultural”, que implica
una salida del grupo entero a algun espectaculacadusteatral, o bien a un museo.
Esta salida se realiz6 de forma anual durante varfios desde el 2002, pero, al
depender de fondos externos, no se repitié enltiosos.

En los afios 2008 y 2009, ademas de las funciceearlas, el CDL realizé una obra
de teatro. Y desde el 2009 hasta la fecha, basatos todo en las presentaciones del
grupo musical Les Luthiers, el grupo comenzé aripm@r a sus actividades secciones
musicales con una presencia cada vez mayor. @asps, la musica esta acompafada
de la actuacion y tiene un tono humoristico.

Ademas de las propuestas formales, el CDL tieneaatididad informal que por
épocas tiene gran caudal. La casa de Javier quatsgyocas cuadras de la escuela, y
ya sea para buscar o devolver un libro, para paepar material necesario para una
funcién o simplemente para saludar, hay momentagieros participantes del grupo
pasan por alli. Ademas, los asados de cierre degaBse hacen en esa casa, son una
tradicion instalada desde el comienzo.

En el afio 2011, cuatro ex integrantes del grupcsqgaian en contacto con el CDL

fueron convocados por Puentes Culturales, el ptoyeccitado, para trabajar como
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ayudantes en la formacién de otros lectores eareibode San Telmo, en Capital
Federal. Aunque la propuesta no prospero, si pemaahifiesto una caracteristica del
proyecto en la que tenemos que insistir para quinsumica, su “espiritu”, puedan ser
comprendidos. La convocatoria se realiza para fegenan tanto “lector generoso”,
una categoria que se opone a la de “lector egosstd es, el fin ultimo del proyecto
no es el desarrollo individual de cada uno deritegrantes sino la posibilidad de
llegar a otros que no forman parte del grupo. Brtdominos actuales, esto implica
formarse como “mediadores culturales”.

El Centro de Lectura funciona en el Instituto SadrB Claver, que queda en Ricardo
Rojas, en Tigre, la zona norte de la Provincia der®s Aires. EI ISPC es un colegio
parroquial, fundado en 1992, para atender la pahilate un barrio que no tenia
escuela secundaria. Ademas de la escuela media,uirecentro de apoyo familiar, un
centro de crianza, y trabaja en relacién permarmnda parroquia. Tiene mas de mil
alumnos.

En Ricardo Rojas conviven grandes fabricas corzona de quintas, un pequefio
centro comercial en torno a la estacion y un bakeicalles de tierra y casas mas
humildes. En esta Ultima zona, se encuentra efjicolEs un barrio de gente
trabajadora, que a veces es percibido como petigras personas que viven en zonas
cercanas. Javier, que se cri6 en Don Torcuatot@ugm las primeras veces que pasoé
con el colectivo por la zona, camino a otra es¢yedasaba: “ojala nunca me toque
trabajar aca”. Le tocd, y con no pocas implicanpas la construccion de su propia
identidad.

A lo largo de esta introduccion hemos planteadmeipo de estudios en que se
enmarca este trabajo, algunos de los conceptostEnton los que esta configurado y

un primer acercamiento a la construccion del tabdajcampo, asi también como el
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estado de la cuestion en que podemos inscribiantrapologia del espacio poético. En
lo sucesivo, ingresamos en el desarrollo de lastigacion. Los capitulos 1y 2 servirdn
para revisar desde una perspectiva antropoldgiteepbos caros a las teorias de la
lectura, tales como el lector, el texto y la intetpcion. Realizaremos esta tarea a partir
de los registros etnograficos, construyendo lasemializaciones desde la experiencia
de campo. En los capitulos 3 y 4, el analisis abdimhensiones simbdlicas de la
construccion del espacio poético en el Centro atuka. Veremos, en las conclusiones,
por qué estas dimensiones simbdlicas son privillegi&n la investigacion frente a
otras. Las conclusiones permiten ademas una apeni&s general del campo de
estudios y una mirada que apunta a vincular lasstigaciones antropolégicas del

espacio poético con las politicas culturales.
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PRIMERA SECCION

La primera seccidn de este trabajo aborda treg@ages centrales en cualquier estudio
sobre practicas de lectura: el lector, el textitierpretacion. Las tres se encuentran,
desde esta perspectiva, totalmente entrelazad&siynona sin las otras dos. Los textos
son modificados por las interpretaciones que des élhcen los lectores. Los lectores
son transformados por los textos, por las integprehes que van haciendo. Mas aun:
estan hechos de textos. Como los textos estan $ipoindos lectores: con ellos cobran
vida, se realizan.

Reconstruir estas tres categorias se hizo neceadadargo del trabajo, para dar
cuenta de la construccion del espacio poético Bl ©na nocion mas cerrada de
texto, concebido como escrito y estable, resuliad#iciente para dar cuenta de lo que
sucede, por ejemplo, con el poema “No te salvesMdrio Benedetti, que veremos en
el primer capitulo. Una nocion mas tradicional elgtdr impedia comprender tanto las
formas en que se construye el sentido de los texio® las transformaciones en los
modos de interpretar, que son modos de actuagrde g de pensar.

Fue necesario construir un modelo que pudierautnta de dinamicas mas
complejas. Confiamos en que ese modelo puedaibpar# analizar también otras
formas de construir el espacio poético, en otrasit@s Empleamos las categorias de
lector, texto e interpretacion porque el trabajoesdiza en torno a un proyecto de
formacion de lectores, a la vez que son categoétgas, empleadas por los
participantes del proyecto. Sin embargo, entendemes! esquema puede emplearse
también en contextos donde las categorias son oy@ste, narrador, escritor, etc.,
vinculos con la palabra realizados a través delaspoético.

La seccidn se divide en dos capitulos. En el pomss aborda el concepto de sujeto

lector, que propone una revision epistemoldgicaestzbforma de construir al sujeto en
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la investigacion. Alli nos aproximaremos a un cghaale subjetividad que permite
formular la nocion de sujeto lector colectivo; darfia en que se expresa en términos del
“espiritu del Centro de Lectura”; y, por ultimo,riglacion entre intersubjetividad e
intertextualidad.

Todo el capitulo se encuentra atravesado por sadenedrica del vinculo individuo-
sociedad, una problematica mucho mas general diclasias sociales. El analisis
antropolégico de las practicas de lectura literayige implican procesos creativos, es un
campo privilegiado para plantear nuevos interrogmaterca de la agencia de los
sujetos y los condicionamientos sociales, histéricoulturales a los que estan
sometidos. En otras palabras, se trata de enfacdehcion en un campo de
transformaciones individuales, y por tanto socigleslturales, desde una disciplina
habituada a analizar estructuras y en un contexamdlisis microsocial.

El segundo capitulo retoma el vinculo entre intgjetividad e intertextualidad, para
dar forma a un concepto de texto y a uno de ird&pion que completan una primera
formulacién del modelo. Con aportes provenientela deoria de la performance, el
analisis profundiza la nocion de sujeto lector cive, imprescindible para dar cuenta
de las escenas analizadas.

La escena central de este capitulo es infrecuengéé estudio de las practicas de
lectura literaria, ya que transcurre en el marcardasado, sin libros y sin un texto
central claramente identificable. Aln asi, se iheral pensarla en esta clave, lo que la
inscribe en la construccion del espacio poéticquitamente su caracter periférico
aquello que nos interesa, por dos razones.

La primera, que habilita a un alejamiento de |&€ficas de lectura literaria mas
visibles como tales, para luego regresar a ell@asm®s a Barba (1992): “Cuanto mas

cercanas a la lampara estan las mariposas, tastsurgombra en el muro parece una
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nube confusa. Basta que se alejen un poco de fmhazque sus sombras adquieran un
perfil reconocible y preciso”.

La segunda, que sera un primer abono a la hipd@eseral de este trabajo: que el
espacio poético del CDL se construye con una ladgck mancha y el margen. Una
escena periférica respecto a escenas de lectureamdsicas, realizada en el marco de
un asado que se come de una tabla compartida,j@mdacon grasa las manos y los

rostros, embarrando las mentes con vino y fernetooa.
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CAPITULO 1. EL LECTOR Y EL SUJETO DE LA INVESTIGACION

¢, Quién lee?

En una vuelta de lectura, durante uno de los emmsede los viernes por la mafiana,

registramos la siguiente escena:

Sabri, entonces, se ofrece, para leer “No te salves " de Mario

Benedetti. (...)

No te salves

No te quedes inmovil

al borde del camino

no congeles el jubilo

no quieras con desgana
no te salves ahora

ni nunca

no te salves

no te llenes de calma

no reserves del mundo
s6lo un rincén tranquilo
no dejes caer los parpados

pesados como juicios

no te quedes sin labios

no te duermas sin suefio

no te pienses sin sangre

36



no te juzgues sin tiempo

pero si

pese a todo

no puedes evitarlo
y congelas el jubilo

y quieres con desgana

y te salvas ahora

y te llenas de calma

y reservas del mundo
s6lo un rincén tranquilo
y dejas caer los parpados
pesados como juicios
y te secas sin labios

y te duermes sin suefio
y te piensas sin sangre
y te juzgas sin tiempo
y te quedas inmovil

al borde del camino

y te salvas

entonces

no te quedes conmigo.

Lee sentada, con las piernas cruzadas. Y aunque no

performance, en los términos en que se plantea en e

es la mejor

| CDL (la voz
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no sale muy alta, no mira al publico, se traba) al terminar hay

un amago de aplauso. (...)

Javier propone una reflexion, una interpretacion de | poema. ¢A
guién se refiere con el “no te salves™? Algunos de los chicos
nuevos responden, pero las voces gque mas se oyen so n las de los
antiguos. Finalmente, Jorge toma la palabra de una manera mas
decidida, para decir que, por lo que sabe, Benedett i escribid
ese poema estando en el “exilio”. En ese sentido, y siempre
segun la interpretaciéon de Jorge, seria posible lee r el texto en
una clave politica pensando que se refiere a que la persona que
él pueda elegir como compariera tiene que tener tamb ién una
afinidad ideolégica. El poema se vincula con la bus queda de la
“revolucion”.

Fatima opina también: para ella, el “salvarse” se o pone, en el
poema, al “arriesgarse”. Javi elogia la intervencio n, y yo hablo
para proponer una relaciéon con Trucas, preguntando si, para
ellos, Trucas se salva o se arriesga. Coinciden amp liamente en

gue se arriesga 13,

Este fragmento da cuenta de una escena de ledturde un poema es interpretado.
Proponemos abordarlo con un interrogante: ¢ Quesh le

Sabri, en una primera respuesta. Es quien ponezlaquien hace el texto publico. En
seguida podriamos agregar a Jorge y a Fatima. e#es, en tanto, sumando otras
palabras, construyen un sentido en torno al textBahedetti. Lee Javier, el
coordinador, con su pregunta, proponiendo una ojergarticular en relacién al

poema: buscar un referente para una de sus fiee@bién el etndgrafo lee, en un

" Trucas es un libro central para el CDL, y aparece constantemente referenciado,
especialmente en el capitulo 4. Ver libro completo en el apéndice.
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doble sentido: con su intervencion relacionando té&salves” con Trucas, pero
también reescribiendo la escena y entreverandodstertrabajo de investigacin

El resto de los participantes del CDL presentda @scena leen también. Tanto los
nombrados como “chicos nuevos” que responden alg@eegunta de Javier como los
gue se quedan en silencio, todos leen. A través daz de Sabri, oyen el poema y
probablemente acusan el impacto, ain en zonasi g@llesxmismos puedan ver.

¢ Lee alguien mas? Si, segun lo que va a ser pthmegaeste trabajo. Hay una lectura
gque es ala vez la de ninguno y la de todos, targdel CDL en tanto grupo, en tanto
sujeto colectivo. Una construccion de sentido guessrealizando a varias voces,
sedimentada en el espacio publico y en el coridiaapo, que no es exactamente la de
ninguna de las personas que estan en la bibligtewaobstante, existe y es observable.
Como un rio que se va construyendo a través daflsiemntes: no existe sin ellos, pero a
la vez es algo mas que su agregacion. Por otrg leslafluentes siguen existiendo de
manera independiente, antes de llegar al cauceieainy una vez en él mezclan sus
aguas, generando un agua nueva.

Los lectores-individuos y el lector en tanto cdlerestan en una relacion permanente.
Baste considerar la pregunta de Javier, que alpresiailidad de nuevas intervenciones
del resto, como exposicion de la influencia del Gila lectura que realizan Jorge,
Sabri y Fatima, cada uno por separado. El CDLspgrarte, se transforma a partir de la
agencia de cada uno de los lectores que lo vagramtdo. La lectura politica de “No te
salves” se inscribe, en ese momento, en otragéscpoliticas habilitadas por miradas
gue integrantes como Jorge o Dady, militantes &hoeimiento Evita en la época de la
gue data el registro, traen “de afuera”. Una fodmdectura que no necesariamente

existia en otros afios en el grupo.

Y sumando a quien ahora esté frente a esta pagina como un lector més
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El concepto dsubjetividad en los términos que lo plantea Ortner puedeeeititidad
para profundizar. Dice Ortner (2005:25): “Por stilsjdad entiendo el conjunto de
modos de percepcion, afecto, pensamiento, desror,tetc., que animan a los sujetos
actuantes. Pero también aludo a las formacion#ésralds y sociales que modelan,
organizan y generan determinadas “estructurasntiengento™. Se articulan asi en una
sola categoria elementos que hacen a la estryctuta agencia, a los elementos que
condicionan a las personas a la hora de actudeédanterpretar, en este caso) y a su
libertad para hacer mas alla de esos condicionaosigumto con su capacidad para
modificarlos.

En la investigacion sobre las practicas de lectespecto a otras areas de analisis
socio-cultural, el concepto de subjetividad posee particularidad: la lectura literaria
suele concebirse como especialmente capaz de mngactérminos de subjetividades
individuales (Petit 1999, 2001, 2009, Larrosa 20&3)decir, segun numerosos estudios
la lectura de textos literarios tiene la capacidadransformar, si no las estructuras
sociales y culturales, si la forma en que condamaa los individuos. Aunque la
pregunta por como se producen estas transformac@mneada uno de los lectores no
serd abordada en profundidad, si resulta fundamemtalacion a como los textos
literarios afectan la trama del sujeto colectivb@BL. Se presenta asi una cierta
paradoja: un elemento fundamental en la constrna@das condiciones para que la
lectura literaria pueda suceder es la lecturaalitemisma. Abordaremos esta cuestion
en el ultimo apartado de este capitulo.

El sujeto colectivo que se plantea en esta invastig no se propone en tanto un ente
determinante de las acciones de los individuod@uemponen, sino como un sujeto
gue puede ser analizado en si mismo. Sostenemda qakegoria de sujeto lector

colectivo permite realizar observaciones que seéguian al tener en vista solo a los
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lectores-individuos. En el préximo apartado, deskmos en profundidad este

concepto y sus alcances.

El sujeto lector colectivo

La nocion de sujeto lector colectivo fue planteadain articulo anterior (Broide
2010), tomando una escena del Centro de Lecturaadeb La Cava como punto de
partida. Planteabamos, en su momento, la necedalkdcategoria para reconocer y dar
cuenta de la interpretacion de un cuento en elord@ain debate publico, en una
funcion de lectura abierta a la comunidad. El sugttor colectivo era definido como
una comunidad lectora que, en torno a la vida da cao de los que la integran, pero
abarcandolas como una totalidad distinta a la sieras individualidades, construye
nuevos sentidos, interpreta los textos que lasocoran.

Se trata de pensar al lector a partir de un “nosbtronstituido por simbolos,
narrativas, preguntas y formas compartidas. Untnesgue da cobijo a las
singularidades, con puntos de referencia comumespgcio para las diferencias. Una
conciencia colectiva, en términos durkheimianda, gue podemos pensar
construyendo operaciones de lectura propias, thstmlas de las conciencias
individuales y a la vez entramada con ellas.

El trabajo de investigacion en el CDL del San P&tlaver fortalecio el concepto
planteado en un momento previo. De hecho, a loldegesta investigacion fuimos
trabajando sobre el sujeto colectivo mucho massqbee los individuos como lectores.
Este proceso sucedio sin una toma de concienaaranmento, sino posterior: al
comenzar a escribir los capitulos, observamosaju®aloria de los registros hacian

referencia a la comunidad lectora, y no teniamuats tmformacion sobre lo que hacia

¥ Ver Introduccion de este trabajo.
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cada lector por separado. Asi, esta tesis se fumtidando en una investigacion sobre
una comunidad lectora, en lo que ésta tiene detoade

Pensar al lector como un sujeto colectivo guardadeuda innegable con Durkheim y
la escuela socioldgica francesa. La nocidoaleiencia colectivaomo un fendmeno
gue es mas que la suma de las conciencias indiesluque debe comprenderse en sus
propios términos, esta en la base de nuestro plabtalguna forma, seria pensar a la
conciencia colectiva leyendo, construyendo sergidtorno a los textos.

Asi, nos alejamos de la idea propuesta por Ch42@2:78) para pensarliectura
comunitarig a la que comprende en referencia a “situacioadealura donde se alian
las competencias individuales, donde se estableealacion pedagogica inmediata y
espontanea”. Chartier rastrea esta idea en dst@stzenas historicas, mas alla de las
representaciones que se desarrollan de ella eruldades, construyendo un concepto
gue permite trascender la escena de lectura smliae se ha hecho paradigmatica en
nuestra época.

No es a esa alianza de competencias individudtegwe nos referimos. “La
conciencia colectiva es otra cosa que un simpfemfuineno de su base morfoldgica,
del mismo modo que la conciencia individual es otrsa que una simple florescencia
del sistema nervioso” (Durkheim 1982:394). El sujettor colectivo es mas que la
suma de habilidades y busquedas individuales,rta éstas no son analizadas por
separado, sino como momentos o instancias de noogtn de una lectura grupal. Es
también mas que esa suma de habilidades porquesentra conformado también por
los silencios, por los vacios. Y porque su matsgiaompone de una historia colectiva
gue arrastra construcciones culturales que exgealecompleto a los individuos que se

encuentran presentes en un momento dado.
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Citamos nuevamente a Durkheim, refiriéndose amatcoccion social de los
conceptos: “Si es comun a todos, es porque esdebleacomunidad. Ya que no lleva el
sello de ninguna inteligencia particular, es porgst@ elaborado por una inteligencia
Unica donde se encuentran todas las otras y valgdea manera, a alimentarse” (op
cit: 403).

Este planteo nos permite situar la pregunta paléion entre lectura y cultura, o
entre practicas poéticas y transformacion cultitaia eso, necesitamos pensar en un
concepto de cultura que, sin dejar de ser unaaaio#hn que permita englobar
caracteristicas de un grupo social determinadgatérgar para la heterogeneidad, la
agencia y las modificaciones histérifaSeguimos para ello a Sahlins. Cuando Sahlins
(1988:28-41) plantea que la sexualidad hawaiardaiesmamente relacionada con el
sistema politico, y que es concebida centralmetri@vas de la categoria iea, a la
gue traduce como “pasion”, no significa que cadadmlos hawaianos lo viviera en
€s0s términos, sino gue se realiza una abstrago®mpermite hacer un analisis general.
Sahlins, a diferencia de otros antropélogos queoeteion conceptos de cultura mas
cerrados, no pierde de vista para nada las tranafwones culturales que genera la
historia y la agencia de los sujetos. Pero no pordeja de realizar una generalizacion
en ese plano, y puede ver en la cultura una egteucon caracteristicas generales de las
gue da cuenta.

Es remarcable, a los fines de este trabajo, quel@ites maneras en que Sahlins
realiza esta operaciéon es empleando los poemagxyaoaer como es la cosmologia
hawaiana. En particular, para argumentar comoatistaesada por la sexualidad. Los
poemas, y sobre todo las formas en que son intadu® tienen caracteristicas que se

explican pensando en una cultura hawaiana.

'*No dejamos de tener en cuenta la critica que la antropologia realiza sobre dicho concepto
(Kuper, 2001(1999), Abu-Lughod 1991, entre otros). No obstante, en este trabajo, el riesgo es
menos el de homogeneizar que el de perder de vista una totalidad social.
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Sin embargo, hay otra cara del mismo proceso. Goameabamos antes, las practicas
de lectura literaria, tal como otras formas de pemguego el espacio poético,
conllevan transformaciones. Un acto de interprétase realiza desde estructuras
previas, que tironean del texto y lo llevan a sopijes marcos, pero a la vez estas
estructuras son sacudidas y alteradas por el tagtppodemos pensar la lectura
literaria, en términos de Sahlirgp( cit14-17), como umcontecimientoTal como, en
Hawali, la llegada de los ingleses implica modifioaes en el espectro politico de la
isla, pero también en la concepcién nativa dexaa&lad y de su vinculo con la
politica y en su cosmologia. Estas modificacioresendan al interior de cada uno de
los individuos de un grupo, sino en el colectivanoaun todo. Pueden partir de uno de
ellos, pueden ya existir de forma previa en algupesb hay un momento en que
podemos decir que la sexualidad como es concebidz anodific. Entonces estamos
hablando del sujeto lector colectivo.

Aunque el tiempo de investigacion con el CDL esiicgente para observar una
transformacion en el plano colectivo, hay ejempios podemos tomar de forma
hipotética, para explicar la idea. Uno de ellogdatras en el tiempo, otro hacia
delante.

El primero es el de las formas de elaboracion histica, que en el CDL esta
marcadamente atravesado por los espectaculos dauthésrs. La creacion de un
personaje de ficcion, Pablo Ensunga, a quien agibtipoemas subidos de tono” que
algunos de los integrantes del CDL escriben y luego para el grupo, tiene un
paralelo con Johan Sebastian Mastropiero, unifictiompositor de obras musicales a
quien atribuyen muchas de las canciones que cantans espectaculos. Ademas del de

Ensunga, es posible observar influencias del hutadres Luthiers en chistes
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cotidianos: juegos de palabras, construccionesajieates, etc. Es decir, que la
influencia del grupo impacté la poética del humeir@DL.

El ejemplo que ponemos como hipoétesis a futurd delgpoema de Benedetti con el
gue comenzamos el capitulo. Es valido suponerajpatrtir de la lectura en clave
politica que trae Jorge, el “nosotros” que se ¢omé en el CDL comience a tomar
elementos de la militancia politica, o al menos agepte una forma mas definida de
nosotros/ellos que, si bien estéa latente en todstcion de identidad, no
necesariamente se hace explicita.

Siguiendo con la perspectiva durkheimiana, la @raa colectiva no se construye a
priori, sino en el hacer.

“La sociedad solamente puede hacer sentir su influencia si la sociedad es un acto, y ella solo es
un acto cuando los individuos que la componen estin reunidos y actian en comin. Por la
accion comtin ella toma conciencia de si y se afirma; es ante todo una cooperacion activa. Hasta
las ideas y los sentimientos colectivos solo son posibles gracias a movimientos exteriores que los
simbolizan” (Durkheim op. cit:390)

El Centro de Lectura, en tanto sujeto colectiva;@estruye a partir de los actos en
comun de los individuos que lo componen. No sa tlatuna entidad abstracta, sino
gue se conforma en el devenir historico. Son lagaes las que lo construyen en tanto
ideal. Hablando de un periodo de intensa activimlestas afuera de la escuela, Dady
habla del momento en que “el Centro empez6 a soBardecir, a hacerse conocido en
el barrio, a ser reconocido mas alla del circulge surgio.

Se trata de actividades particularmente intensasgreo implican poner en juego las
practicas de lectura por fuera de la escuela gileal entramado social de la familia,
los amigos, los conocidos. Su intensidad tambi@gndesda por una mayor frecuencia de

encuentros por fuera del turno escolar y por l@sidad de asumir un mayor
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compromiso. Estas actividades son centrales emistrticcion del Centro de Lectura
en tanto sujeto colectivo.

“Si la vida colectiva, cuando alcanza un cierto doade intensidad, produce el despertar del
pensamiento religioso, es porque determina un esti@defervescencia que cambia las
condiciones de la actividad psiquica. Las energitees estan sobreexcitadas, las pasiones
mas vivas, la sensaciones mas fuertes; hasta lgayas que sélo se producen en ese momento.
El hombre no se reconoce; se siente como transfibwngaen consecuencia, transforma el
medio que lo rodedDurkheim op. cit:394)

Las actividades de mayor intensidad no estan mggdas a un periodo determinado.
La misma organizacion temporal del CDL esta atr@dapor escenarios de altos
niveles de intensidad, en los que el CDL atravi¢sas vinculos sociales de los
habituales: la bienvenida a la nueva generaciémadados de fin de afio, las funciones
abiertas a la comunidad. Es en esos escenariamele th construccion del sujeto
colectivo se transforma y se afirma.

Queremos destacar la relevancia que pueda temet@stepto también para el campo
educativo. Los programas educativos referentesegtiara suelen observar, para medir
su impacto, ya herramientas cuantitativas refesgoaiea individuos y colectivos, ya
herramientas cualitativas para individuos. No haystrucciones teoricas que permitan
abordar cualitativamente los grupos. Creemos gpediilidad de observar y analizar
transformaciones en las formas de concebir tenmas & amor, la muerte o el destino,
por poner algunos ejemplos, en grupos socialesd#éia posibilidad de evaluar
impactos a mediano y largo plazo, que programdsatiera pueden tener y no saber
coémo distinguir.

Por otro lado, y también desde el campo de la tdadéde la lengua y la literatura,
Cuesta (2001) afirma que diversas investigacioealizadas sobre la lectura, desde

distintas perspectivas, presuponen e idealizas tbores, confiriendo “al andlisis del
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acto de leer una generalidad extrema”. Los lectewasconstruidos
epistemoldgicamente desde presupuestos mas gueldasdestigacion empirica, que
impiden realizar un analisis profundo de lo quesdecal interior de las practicas de
lectura.

Siguiendo esta necesidad, el proximo apartadozanelillamado “espiritu del Centro
de Lectura”, al que se refiere ineludiblementeela@n el recibimiento a la nueva
generacion, pero del que varios de los integrarirsnas trayectoria en el proyecto
suelen hablar. Si tomamos al espiritu como un heohial, tal vez sea posible

analizarlo en relacion a la construccion del sujettor colectivo del CDL.

El espiritu del CDL

“Todos los poetas del mundo escriben un solo poema”

Julia Hartwig

Cada afo, en el CDL, se realiza lo que llamaneaibimiento a la nueva generacion”.
Se trata de la incorporacion de nuevos jovenerigbg Cada afio hay un dia inaugural,
en el que “los nuevos” pasan a ser parte del CDen&uentro es preparado con
esmero. Comienza con una convocatoria, hecha ctelesaen las paredes de la escuela
y pasadas por las aulas, haciendo intervenciome%hoeadillos literarios”. Se arma
una funcion en la que son seleccionados textosdanaslos infaltables. Saben que
deben lucirse. Y nunca carece de algunos elemeaefmetidos generacioén a generacion.

Uno de esos elementos, tal vez el fundamental,“espritu del Centro de lectura”.

En su recibimiento, la nueva generacién comierizacarporar” ese espiritu, que

comparten desde los “fundadores” que comenzarorlgmmyecto y ya no estan en la
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escuela hasta los que, llegados unos afios despnéahora considerados “antiguos”.
Nombrado, explicado por fragmentos, puesto enipgiattravés de la misma lectura,
representado en la bandera, el espiritu del CDdsgmte en todas las actividades del
grupo, se manifiesta més intensamente en estergnzae bienvenida, ya que, al haber
lectores que lo desconocen, es necesario volventarto, presentarlo, reactualizarlo.

La incorporacion del espiritu no es soélo verbalnduwe implica a la palabra de
distintas formas, la imagen y los usos del cuegb@neentramados con ella. El discurso
de bienvenida, donde Javier hace referencia alitesgél CDL en varias ocasiortés
esta entramado con la presencia corporal del ataohmle la abanderada, junto a él
mientras habla, y sosteniendo la bandera, conmddra misma, que lleva la imagen de
Trucas, personaje de un libro que “representapétiksdel Centro de Lectura”, la
propia practica de la lectura en voz alta, indimaes respecto a las formas de poner en
voz los textos elegidos, que son saberes y técoarasrales (Mauss 1979 [1934]) que
van a ser, importantes para ser parte del CDLotradcion de lectores, en este
contexto, es también una formacién del cuerpo.rYet@uerpo se incorpora el espiritu.

En el discurso introductorio, Javier hace un hicap que participar del CDL se trata
no sélo de leer para si mismo, sino también, yestiato, de hacerlo para otros. Asi,
traza una distincion entre el “lector egoista” ylettor generoso” y remarca la
importancia del “publico” al que van a ir dirigidias “funciones”. Al mismo tiempo,
declara que se trata de “compartir las palabrasagudivierten o los emocionan”.

En este marco, entran una serie de concepciongs/idades que se desarrollaran
tanto en ese primer encuentro como en los sigweoteno parte del proceso de

formacion de los nuevos lectores.

17 Este discurso es analizado en profundidad en el capitulo 4. Arquitecturas simbdlicas.
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Al terminar el discurso de recibimiento y la leetale Trucas, hay un momento
designado como de “exploracion” de libfb#\ partir de la invitacion de Javier, los
chicos se disponen a buscar, de manera personatactida, un libro que les llame la
atencion, para regresar a un lugar de intimidadeptiarse en él. Asi, y tal como
algunos chicos quedan solos, algunos van formaedogiios grupos de a dos, tres o
cuatro, en los que muestran y comentan lo que @&acon. Por esos grupos van
pasando tanto el coordinador como algunos de IbEipantes con mas experiencia,
para acompafar la exploracion.

Dicho acompafiamiento no consiste sélo en una distaserca del contenido de los
libros. Buena parte de la intervencion en los gsugmnsiste en consignas en torno al
uso del cuerpo: el volumen y el tono de la vomiada puesta hacia “el publico”, el
poner el torso erguido son algunas de las técnmgmorales en las que se desarrolla la
idea del “lector generoso” y el acto de “compdas palabras”. El formarse como
lector, en el Centro de Lectura, es, también, fomhauerpo para compartir palabras
con otros. Y es introducido, en el discurso debietdento, de manera explicita, al
anunciar que leer para otros implica “una desnudez”

Las indicaciones, dadas en general en pequefioggyogrsona a persona, son tanto
con palabras como con gestos, mostrando. Javiestraua manera de tomar el libro, y
ejemplifica. Al mismo tiempo aclara que, ain cuahdyp ciertos modos que son
generales, cada uno debe ir haciendo su caminoséNta de leer bien” sino de
buscar una interpretacion propia, que esta, mudg@ss, en relacion con

“sentimientos”.

'® Este momento es analizado en profundidad en el capitulo 3. El espacio y el tiempo de la
poesia.
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Una pregunta que aparece al practicar un textg Esitendés qué sentimiento hay?”.
La formacién del lector en voz alta va, asi, aléindo técnicas corporales homogéneas
para todo el grupo junto con busquedas personales.

La presencia del cuerpo en la inclusion de un jaxano participante del CDL no se
agota en las técnicas para leer en voz alta. Hayaprendizaje que, fundamental en el
grupo, se realiza también casi desde el comieretrag de una férmula con la que,
antes de comenzar a leer un texto frente al pyldada uno de los lectores abre el
juego: “Yo soy (nombre del lector) pertenezco aht@ede Lectura y les voy a leer
(titulo del texto) de (nombre del autor)”.

El uso de lenguaje formulario en la literatura s@kyo novedoso, y estd muy presente
en la literatura oral (Colombres 1997). No es taitbal en la literatura en los ambitos
escolares, y en el trabajo con la literatura esefitgeneral. No obstante, es fundante en
la construccién del CDL. En este contexto, la fAmde presentacion e introduccion de
los textos leidos, supone tanto una marca de pgeesEmprimera persona, como una
adscripcion a un grupo determinado. Es una lesitwada en un tiempo y espacio
concreto, hecha por una persona en particularpguenece a cierto grupo. De alguna
manera, una declaracién de estar aqui y ahora;arparizacion del texto que, hasta
ese momento, estaba en un libro.

En el recibimiento a la nueva generacion, obsergamespiritu del CDL se pone en
juego de formas diversas: a través de los simlopledo representan y a través de su
explicitacion fragmentaria, pero también por intedi de técnicas corporales, entre las
gue destaca el lenguaje formulario. Luego, a lgdatel afio, seguira incorporandose y
transformandose.

El espiritu del CDL es definido asi por Dady:
“El espiritu, para mi, estd en un mate, en una pala bra, estd en

un oido, una voz con un oido... la comunicacion... Esta en los lazos
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gue se generan ahi porque en el Centro de Lectura n
clase comun, que en una clase sos vos, que tenés qu
esta el profesor que es el que lo sabe todo y no le
contradecir nada. Eh... y el Centro es distinto. En e
gue aprendi muchas cosas, que por mas profesores in

gue... [el colegio] no me lo dio nunca...”

Javier, por su parte, lo concibe de esta manera:

Cada vez que convocamos a nuevas generaciones de le

convocamos por la atraccion que las palabras genera
primera parte de ese espiritu, ¢no? La primera pata
sostiene. Es esa aficidén a los poemas, a los cuento
palabra que narra que te dice, que inventa, que hac
emociona. Eso. Eso primero.

Y una vez que estamos y que se va conformando el gr
reune esa aficion, ese placer que sentimos por las
después vienen otras cosas que tienen que ver con |
construccién del espacio en general, ¢no? La primer
me ocurre que tiene que ver con el espiritu es... la
palabra que me aparece es respeto. Pero es también
cuidado respetuoso. O un respeto cuidadoso.

Tiene que ver con, no con el respeto habitual que |
instituciones suelen generar, ¢no?, porque si uno r
ciertas normas porque hay una forma de penar esa co
El respeto en realidad del que hablamos tiene que v
respeto por lo humano, por lo fragil de cada partic
gue se acerca con este gusto por las palabras se an

espacio y encuentra un lugar para mostrar sus lados
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vulnerables, ¢no? Y también para encontrar sus lado
fuertes.

Pero existe esto de que la emocion aflore y entonce
tiene que ver, y ese respeto cuidadoso del que habl
ver con eso, con cuando uno habilita ese lugar deli
respetuosos de esto, y muy cuidadosos con ese lugar
se anima a abrir, porque es el lugar mas valioso qu
el lugar de emocion mas profunda. Y entonces saber
mantiene ese cuidado con el otro, eso va a generar
contencioén, una cosa mullida y calida que va a perm
cuando yo quiera habilitar un lugar mas fragil y vu
sienta calidamente sostenido.

Asi gque el espiritu del centro tiene... ya dije lo de
palabras, lo del respeto. Y también este respeto cu
respeto de los procesos. Hay chicos que vieneny qu
bagaje personal y han hecho una exploracion desde |
gue ya esta, o que tienen un talento extraordinario
los pongo como ejemplos de la representacion mas vi
profunda timidez, de no poder pronunciar una palabr
de gue su voz no sea escuchada. Entonces estos dos
mas talentoso, el que ya tiene un camino recorrido,
lugar para desarrollarlo. Pero también el otro, el

hacerse duefio de su palabra también encuentra un lu

profundo respeto y donde se respetan sus tiempos (...

tiene que ver con lo cuidadoso, con respetar los ti
uno.
Y hay lectores que jamas se han enfrentado al publi

guieren hacerlo. Y también son parte de este espaci
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lugar en los debates. Tienen lugar con el silencio. Esto, que se

respete la palabra, que se respete el silencio, que se respeten
los tiempos personales. Todo eso tiene que ver con el espiritu
del Centro.

Y ahora que lo estoy diciendo, todo ese respeto cui dadoso es
una accion de profundo amor, por las palabras y por los otros. Y
por uno mismo también. Asi que por ahi va el espiri tu.

El espiritu del CDL es una categoria que sus iatégs emplean, si no con asiduidad,
si con respeto y cierta solemnidad. Hablar defriésgiel CDL no incluye juegos
humoristicos, tan frecuentes en el grupo al hatdarasi cualquier otra cosa. Sin
embargo, si la analizamos a partir de como la eangles lectores, pero mas alla de sus
propias interpretaciones, se hace posible profandia la conceptualizacién que
haciamos, en el apartado anterior, sobre el sigietor colectivo.

Durkheim sostiene que la idea de alma debe expéicauciologicamente. Debemos ir
mas all4 de las explicaciones nativas, y tambiénatia de la reduccion de esa nocién a
una creencia inexplicable o atribuible a un ewyarque “la formacién de un ideal no
constituye un hecho irreductible, que escapa g&etei@; depende de condiciones que la
observaciéon puede alcanzar; es un producto nataral vida social” (Durkheim
1982:394). Es decir, debemos comprender el espigit€CDL, un ideal, como un hecho
social en si mismo, que corresponde a una exp&ideterminada, experiencia que no
es reductible al plano individual. Tal como lo eega Dady, esta en “los lazos que se
generan ahi”.

Estos lazos son los que forman el “circulo de carié®” del que hablaba Javier. Ese
circulo que permite a cada uno estar en tantadgi, fhabilitando un “lugar delicado”.

El espiritu es un sujeto vacio, en tanto es uncéspl@ cruce. Es lo que todos llevan

adentro, sin que ninguno lo lleve por completanygsie ninguno esté conformado solo
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por él. Es lo que permite munidad de las diferencidkarrosa 2003:647) en la que
cada uno puede formar parte de una totalidad justsna través de lo que lo diferencia
de los otros que la conforman. Pero es un vaci@sgid que existe, que actla y se
transforma a lo largo del tiempo.

Por otro lado, este ideal precisa del substrala gigla social. Se construye no soélo en
términos verbales, sino en la propia efervescatai@ncuentro.

Para que la sociedad puede tomar conciencia densaytener, en el grado de intensidad
necesaria, el sentimiento que tiene de si mismageessario que se retina y se concentre. Pues
bien, esta concentracion determina una exaltacétadsida moral que se traduce por un
conjunto de concepciones ideales donde se pimadaa vida que asi se ha despertado; ellas
corresponden a esta afluencia de fuerzas psiqujuasse sobreafiaden entonces a aquéllas de
que disponiamos para las tareas cotidianas de istencia. Una sociedad no puede crearse ni
recrearse sin, al mismo tiempo, crear el idealakgeacién no es para ella una especie de
acto de supererogacion, por el cual se completania vez formada; es el acto por el cual se
hace y se rehace periddicamente. (Durkheim 1982:393

Pensemos bajo el influjo de estas palabras la astaedrecibimiento a la nueva
generacion. Veremos que el espiritu del CDL imglistamente la conciencia de si
mismo que posee el grupo, que se despierta y restifcuando se reline y concentra.
El espiritu del CDL, que bien podria ser llamadalela, no es sélo una manifestacion
exterior del sujeto colectivo, sino que es partestitutiva de esa formacién social. “La
sociedad ideal no esta fuera de la sociedad mrataf parte de ella” (Durkheim, op.
Cit:394).

Debemos tomar muy en serio al espiritu del CDLcdsastruccion del espacio poético
en el CDL precisa considerar al espiritu, no etotana mistificacion, sino en tanto un
hecho social, como una parte de la dinamica sdelajrupo y también en tanto un

sujeto social que tiene un movimiento propio.
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Intertextualidad e intersubjetividad

Escribié Eduardo Galeano (1999):

Un hombre del pueblo de Negud, en la costa de Gomudo subir al alto cielo.

A la vuelta, conté. Dijo que habia contemplado deeall4 arriba, la vida humana. Y dijo que
somos un mar de fueguitos.

- El mundo es eso - revel6 -. Un monton de gentepar de fueguitos.

Cada persona brilla con luz propia entre todasdasnas. No hay dos fuegos iguales. Hay
fuegos grandes y fuegos chicos y fuegos de toda®lores. Hay gente de fuego sereno, que ni
se entera del viento, y gente de fuego loco, guma lel aire de chispas. Algunos fuegos, fuegos
bobos, no alumbran ni queman; pero otros arderida zon tantas ganas que no se puede

mirarlos sin parpadear, y quien se acerca, se amige

Y dice Dady, en una entrevista:

Yo soy un fueguito que genera chispas (refiere dire ctamente a
un texto de Galeano). Esas chispas que contagian a los demés. Yo
creo que soy eso. Soy ese fueguito de Galeano. Creo gque esa es
mi definicion.

Mi responsabilidad es contagiar a otro, o dar mi id ea, mostrar
lo que nosotros pensamos para que se sumen mas comp afieros y
poder trabajar con mas compafieros y ampliar lo que somos para
llegar al objetivo que tenemos, un objetivo méas a | argo plazo”

En el Ultimo apartado de este capitulo, nos prapaseabordar otro aspecto de la
construccion del sujeto lector colectivo: el dediacion entre la intersubjetividad y la
intertextualidad. Parrafos atras, plantedbamos que la lecturari¢ees, en el CDL,

una elemento central en la configuracion del espaoético. Es decir, los textos

! Para profundizar en esta relacion conceptual, ver Larrosa (2003:607-609)
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literarios van dando forma al territorio en quelkxores construyen sentidos. Ofrecen
simbolos, comparaciones y metaforas en las quecsera el espiritu del CDL.
Mascaras, podriamos pensar, que se ponen solwstguvacio.

El sujeto lector colectivo es, al mismo tiempoemtramado de textos y un entramado
de sujetos, de relaciones sociales. Y ambos enti@srestan ligados, tejidos, en
vinculos diversos. Los sujetos se construyen &srde los textos, y de las relaciones
entre los textos. Y el sentido de los textos séigora desde la perspectiva, la voz, la
mirada de los sujetos. En ese movimiento camieaptitu del CDL.

En un ensayo, Javier invita a uno de los lectones\eer sobre un poema con la
siguiente consigna: “Pensélo en una chica”. Eptede indicaciones son habituales, y
exponen cémo es llevado al campo de la vida coiddidonde se inmiscuye en las
relaciones sociales. Las transformaciones posildessta accién son dos: se modifica la
representacion de la chica que el joven imagit@veés de los elementos del poema; se
transforma la interpretacion del poema, que pdeaex en el horizonte la imagen de
una persona concreta.

En otro encuentro, registramos la escena siguiente:

Tefi lee el cuento de la chica que juega al fatbol, que
pertenece al libro Aires de fam |i a. Al terminar, cuenta alguien
gue, ese mismo texto, también Maria lo leia, en otr 0 momento.

Javier habla de “versiones”.

Maria dice: “Yo lo hago muy actuado (...) la veo a mi hermana”.
Comenta Javi que se trata de “interpretaciones dife rentes”.

Lee entonces Maria, que dice, antes, “necesito esta r parada”. Y
se para.

Empieza. Camina, hace gestos con los brazos, se ace rca a sus
compafieros y mirandolos al leer. Walter se rie much 0. Maria
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resalta algunas de las palabras, juega con el texto : “per-cu-di-

das”.

Cuando termina, Javi vuelve a retomar la idea de la S
interpretaciones. Y luego apunta a dialogar con los chicos
acerca del texto. Dice: “El humor esta en un punto, équién me lo
explica?”.

Maria responde refiriéndose puntualmente a otra cos a: “Me hace

recordar a mi mama (...) yo era re machona”.

El vinculo con su contexto familiar, con personasd circulo intimo, parece estar
favorecido por un aprovechamiento de otras técrtiogsorales. Los gestos, la
caminata, la insistencia con algunas palabras,ifmrrastablecer el nexo entre el
cuento de Rivera y algunas situaciones de su ialecforma mas eficaz. Al mismo
tiempo, el texto habilita tanto una vuelta sobreieada de la madre de Maria sobre su
hija como devela un rasgo de ella que no estameebey: Maria no se muestra para
nada “machona”.

Vemos en estos ejemplos la caracteristica deliesgél CDL de la que hablaba
Javier: la posibilidad que da a cada uno de saegrantes de mostrarse en su fragilidad
y delicadeza. Se plantea entonces una encrucijagdaed espacio intimo y el espacio
publico (Petit 2001), en la que se habla de unonmjsin hacerlo explicitamente mas
gue en momentos marginales. Los textos literamosjien construir una voz que
arriesga sin exponerse excesivamente, que haldepdepio con un lenguaje complejo,
compuesto por metéaforas, personajes ficticiosxndhes de la voz, gestos, entre otros.

Lo intimo se da a través de estos elementos, equmpuede expresarse en plenitud. Y
siempre queda resguardado, ademas, por el heajueds autor de ese texto es otro y

por el hecho de que otros integrantes del CDL fola&lo antes o pueden hacerlo
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después. Lo publico, paraddjicamente, funciona comhchdn, como contencién, sin la
necesidad de homogeneizar. Esta es la trama as tesubjetividades que se genera en
el espacio del CDL. Y que es también parte de sataaccion en tanto sujeto lector
colectivo.

Es decir, el sujeto lector colectivo puede enteseleomo un entramado de personas y
textos. Una forma de vincular a las personas aiiteelas personas con los textos y a
los textos entre si. EI CDL, y el espiritu del C2h,tanto sujeto lector colectivo, es una
configuracion singularmente propicia para la carstidn del espacio poético, por el
tipo de relaciones que propi¢iaNo es la Gnica. A través de entrevistas en pobélaal,

podemos rastrear otros vinculos en los que el espaético puede emerger.

Maria tiene ahora diecisiete afios. Hablando del pap a, me cuenta
que, cuando cumplié quince, para la fiesta, el padr e le regald
un poema grabado: Pimpollo. “Re lindo era”, agrega Maria.

(...)

Le pregunto entonces desde cuando comparte los poem as con el
papa. Responde que solo desde el afio pasado. Antes, con la mama:
pero la mama “escuchaba nomas”. El padre, en cambio , Opina,
participa de otra manera. Me cuenta de alguna escen a en la casa,

los dos solos: “Era él y yo (...) ni la tele”.

Le pregunto en qué momentos leen juntos. El “esta m irando la
tele o haciendo otras cosas” y ella lo interrumpe | eyéndole
algo. Y més alla de eso, “a veces no lo entiendo y mi papa me lo

explica”. Se refiere a textos que ella misma lleva.
Me cuenta también que, aunque su padre nunca llora, una vez,

justamente en una de estas situaciones, lo vio llor ar. Fue un

* Un estudio comparativo y mas profundo de esta cuestion serd abordado en el futuro.
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dia que ella llevé un poema de “la madre Teresa de Calcuta”, y

él se puso a llorar. Cuenta Maria: “y a mi me re gu st6 eso”.

La practica de leer poemas es una caracteristieaadeelacion entre padre e hija, a la
vez que la construy@impollo el poema que elige el padre, inaugura una nueya e
en la relacion entre ellos. Y la poesia que leMada, en el espacio ya inaugurado,
habilita una practica hasta entonces desconocida elfos: la del llanto. Vemos
nuevamente como los textos marcan las relacior@slas. Pero también las construyen
y las transforman. Lo mismo sucede a la invergatas relaciones sociales permiten la
circulacion de textos, mientras que otras no, Wmionan los sentidos que les seran
otorgados.

Retomando la pregunta del comienzo del capitukrcacde quién lee, vemos ahora
como poseemos elementos mucho mas numerosos ygsopema responderla. La
escena collstedes y nosotrase resignifica ain mas al observarla desde ekegpptode
sujeto lector colectivo, la construccion de suliggeatorno al espiritu del Centro de
Lectura y las relaciones entre intertextualidadtersubjetividad. En el proximo
capitulo, seguiremos profundizando en este tenraysar las nociones de texto y de

interpretacion.
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CAPITULO 2. TEXTO, TEXTOTECA , INTERTEXTUALIDAD
Hacia un concepto de texto

En este capitulo, nos proponemos abordar y probiesnmaina pregunta que surge al
comienzo de cualquier estudio sobre un grupo derkes: ¢;qué leen? ¢ Cuales son los
textos que aparecen en el CDL? Tal como sucedarianhente con la categoria de
lector y la construccién epistemoldgica del sugtda investigaciéh, también sera
necesario revisar la categoria de texto mas al@® es entendida habitualmente.

Esta revision implica un entramado conceptual primrge sobre todo de las
reflexiones sobre el arte verbal y la actuaciény pelya categoria central proviene de
un campo extra-académico: se trata de la nocidextieteca desarrollada por Devetach
(2008):

“Cada uno de nosotros fue construyendo una testoieterna armada con palabras,
canciones, historias, dichos, poemas, piezas dajimario individual, familiar y colectivo.
Textotecas internas que se movilizan y afloran doae relacionan entre si. A la manera de
las retahilas infantiles, podemos decir que en gaeldona hay muchos textos, que la unién de
los textos de muchas personas arman los textosaémilia, de una region, de un pais”
(Devetach 2008 : 37-38)

Hay tres elementos para destacar de esta nociédelm principio, la textoteca, en su
referencia implicita a la biblioteca, habilita aapar un conjunto de textos mas alla de
un conjunto de libros. Ademas, permite concebimdacionados entre si; y, tercero, con
la vida de un grupo social.

La pregunta original, qué leen en el CDL, se refdende esta manera: ¢ Como se
configuran las textotecas internas de los partitgsdel CDL? ¢ Como se relacionan
entre si, armando una textoteca colectiva? ¢ Caateg de dénde vienen los textos que

las conforman? Para responder a estas preguntags\aremitirnos al marco

' Ver capitulo 1. El lector y el sujeto de la investigacion.

6C



conceptual desarrollado por Briggs y Bauman (1880)las nociones de
entextualizaciondecontextualizaciég recontextualizacion

Ningun texto puede pensarse desprendido de lagtuan que es vivido. Es la
situacion, el contexto, la que hace que un fragmeatdiscurso, ya sea de un escrito o
del habla, pueda convertirse en un texto a sempir@Edo. Se llama a este proceso
entextualizacioriBarber 2008, Briggs y Bauman 1990). A travésadenitextualizacion,
un segmento del discurso se fija, aunque seatesnscurso de la situacion, y se forma
como una unidad de sentido.

Un texto se construye en su relacion dinAmica toorgexto, que a su vez es
transformado por los discursos emergentes. Se ioapen vinculos humanos, en
espacios y tiempos sociales, en técnicas corposatestifie con sus historias y con sus
l6gicas simbdlicas. Asi, un cuento, un poema cutguno sera un texto en el sentido
en que lo planteamos hasta no emerger en la vidaaleomunidad lectora. Hasta no
ser apropiado de alguna manera por ella. Y enrgsataalizacion tomara ciertas
caracteristicas distintas a las que pueda tenatr@sm ambitos: otros elementos seran
destacados, otras situaciones de la vida seraidefe

La recontextualizacion y la decontextualizaciomhbean a los procesos por los cuales
los textos van transformando sus sentidos seglamiiritos que transitan. Un
fragmento de discurso se decontextualiza cuandesg@ende de su marco original, en
el que poseia una cierta trama significativa, gesentextualiza cuando se inscribe en
otra. Asi, un texto que, a través de la entexagdibn, cobra cierta autonomia es, de
alguna forma, resaltado, extraido de su contextrian, puesto a rodar nuevamente en
el juego.

En este marco, por lo tanto, un texto sera conoatncho un fragmento de discurso

entextualizado en una determinada situacion sd@ig. proviene de otra trama, y puede
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incluso arrastrar desde alli significados antesiopero que es interpretado, en el doble
sentido de ejecutado y comprendido, en un nuevtextm De esta manera, es posible
analizar en detalle y profundidad los procesosotsteuccion de las textotecas.

Al mismo tiempo, hay otras caracteristicas del ept@ de texto que propongo trabajar
gue requieren ser planteadas.

En primer lugar, la idea de Ricoeur (1988:37) de g texto es un espacio de
significacion autbnoma y una totalidad singulapatso de significacion autbnoma,
porque esta desprendido de las intenciones oragirde su autor, en el caso de que lo
haya; totalidad singular, porque “es una arquitectie temas y de propdsitos que
puede ser construida de diversas maneras”, eredandlacion entre la parte del todo
es dinamica, circular, de ida y vuelta. No se tdgtaina sumatoria de partes, sino que
incluso podemos pensar al texto como “una suertedidduo, como un animal o una
obra de arte”.

En segundo lugar, los textos no solo podrian s#o @rales como escritos, sino que,
veremos, no pertenecen estrictamente a ninguresdidk categorias por entero. En
toda entextualizacién hay una fijacion, y por eltea suerte de escritura, y hay una
presencia del cuerpo y de la voz que se pone gn.jéssi, textos pueden ser desde
cuentos 0 poemas que estan en un libro hasta aaéatila vida cotidiana narradas en
la previa de un encuentro o chistes realizadoasdip por dar algunos ejemplos. El
Centro de Lectura plantea de entrada la necesiladritebir una relacion compleja
entre oralidad y escritura, al basarse en textepgovienen de un original escrito pero
son sistematicamente leidos en voz alta frenteos.ot

La idea de texto oral esta ya bastante asumiahe]uesd Colombres (1997) defendid
/bien la de literatura oral, planteando la necesakareconocer un mismo uso del

lenguaje mas alla de que el soporte sea un magsddto o una voz. Que los vinculos
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entre oralidad y escritura son complejos y admmteichos matices y gradaciones queda
cada vez mas claro si pensamos en soportes audit®gsen donde se lee tanto como
se escucha: una pelicula, un programa de televisidrcualquier pelicula, ni cualquier
programa de television. O, mas exactamente, nggigalmanera de mirarlo, de leerlo,
sino la que pone en juego ciertas caracteristicasp las ya referidas, que hacen a la
construccion del espacio poético.

En tercer lugar, no hay textos aislados de otxisgesiempre estamos en el marco de
relaciones multiples entre ellos. Como expresaelbagrosa, “el significado de un texto
es impensable fuera de sus relaciones con otrtisstéx.) la construccion de un texto
es siempre un fendmeno de intertextualidad” (2003:6

Esta trama intertextual esta en estrecho vinculdatrama social, con los vinculos
intersubjetivos de una comunidad. Los textos gueilan, en los que la comunidad
vive, se comprende y se proyecta, dan forma y@onagdos por las relaciones sociales
gue constituyen ese grupo. Las historias que cargantas que nos cuentan, aln sin
una referencia explicita al mundo en que vivimasigm en juego quiénes somos, Como
individuos y como colectivos (Lyotard 1987).

En cuanto al plano metodolégico, en el trabajoatepn, los elementos que fueron
construyendo este capitulo han ido apareciendmadéouma algo distinta que en los
otros: salpicados, repicando de forma permaneate,lp mayoria de las veces una gran
profundidad en cada aparicion. En los registrag, femémeno se manifiesta
visualmente de una manera muy clara: con marcaamnodas las hojas (y dos o tres
marcas por hoja) pero sin subrayados extensosh&giranscripto sélo un fragmento
largo (y notablemente largo) pero que provienergeascena no planeada. Y que

preciso ser presentado en toda su extension parpugga entenderse.
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En este sentido, la textoteca resulté un eje méigmamente complejo de abordar.
Requirié mas una atencion permanente y dispuesigtale insignificante que
preguntas directas, e implicé poner la mirada estiones que, en una primera lectura,
no llamaban la atencion. La mayoria de los elensetéda textoteca estan tan
incorporados para los lectores que dificilmentedpneser objetivados por ellos al ser
preguntados. Por otro lado, en muchas ocasionescgpeapenas como matices,

referencias tacitas, mas que como textos enteros.

Asado de morochos

La primera parte del trabajo de campo fue llevatidamte entre marzo y agosto. En
septiembre, me fui de viaje. Estuve seis mesesafdéregresar, el primer reencuentro
con mis interlocutores fue en un asado, en ladaskvier.

Comparto un fragmento del registro de ese dia.

Asado en lo del Mago. Habiendo renunciado Javi aago de profesor en el
Claver, y sumados otros factores de desgaste, nonws en no retomar el
trabajo en los encuentros del CDL. Me propone etgsrhacer un asado con
“los mosqueteros” y algunos otros, al que podenmygtar también a un par de

los integrantes actuales, para que pueda entrenaga

Maravilloso el trabajo de campo en estas condicsoresadito y fernet con cola.
Llego cerca de la 1 a la casa de Javi, justo cuaestd parando de llover. Con el

dia gris, la tierra estd magica de colores.

(..)

“Hace mucho que no nos juntamos”, es la frase qo@&ace en algdn momento

del asado. Ese “juntarse” refiere a un encuentroameigos, pero no es
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exactamente eso. Siguen siendo profesor y alurAuiosjue, por supuesto, con

una relacion especial. (...)

Estan, en la casa, Tuky, Walter y Jorge. Luegahelglaxi y Dario. Ricky esta

trabajando.

Yo no los veia desde antes del viaje. Y es tamfiié@encuentro con ellos. Me
preguntan cémo me fue, les cuento alguna hist®eao, un poco porque estoy
en perfil bajo estos dias, un poco porque estay bssuchando, no hablo mucho.

Mas bien tomo un perfil pasivo.

Ni bien llego, me quedo un ratito adentro, con \&aTuky y Jorge, charlando.
Pero no tardamos en salir, y, al rato, estamos $ducluidos Javi, Diego y Maxi
(que llega en seguida) rodeando la mesa, juntoalailla. Mientras Javi hace
el asado, yo preparo la ensalada, tomamos un feamehemos morcilla fria con
pan, vamos charlando. De mi viaje, de politica,ldblro, del asado mismo. La

conversa al crepitar del fuego, con el aroma dedeme que se va cociendo.
Rabo, debajo de la mesa. El cielo gris, pero norana la lluvia.

Hablamos sobre la historia. Maxi hace preguntagddi contesta la mayoria.
Tienen que ver con los nazis en Argentina y Parggeen la historia del
fascismo, relativizando imagenes muy conocidagnmsgndolas.
Permanentemente, el dialogo se cruza con refersrelavisivas, basicamente de
Peter Capussotto y sus videos. Entre las cargadas@e, militante de la JP, y
los intertextos con Micky Vainilla y el fascismauad (“aca lo que hace falta es
un Hitler, un Mussolinni”) la conversacion rebotaaly otra vez en varios

mundos posibles.

No tarda en aparecer una palabra que sera, en mst@iodia, eje del juego: la

palabra “morocho”. Sé que viene de Micky Vainiltay alguno de sus videos. Y,
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aunqgue no recuerdo cual es la primera vez que lacinaan, empieza a aparecer
una y otra vez, siendo objeto de resignificacioeesextualizaciones,

recontextualizaciones.
Anoto, desordenadas, algunas que fueron apareciendo

¢, Quién va a lavar los platos, quién va a traertasos? Por supuesto, “un
morocho”. Quién se encarga de lavar los bafios, BATRicky, porque es
morocho. Javi también carga con esa idea a Dieg:es mi Alfred (en

referencia a Batman)”. Lo nombra, en algin mometdmbién como “valet”.

Los bailes, y las salidas. Javi cuenta una anécdetauando fueron al Social de
Béccar, con Diego, el Moncha, el Negro y la gottdace varios afios. “Para
entrar te palpaban de armas. Y si no tenias, teadalDiego dice también que
los policias tenian hasta granadas. Javi cuentarke mujer que se le caia la
dentadura postiza y la levantaba del piso. Hacgesto. Todos reimos. Mucho.

Son otros morochos, unos mas morochos que nosotros.

Hablamos de Ricky, que no esta. Ricky es “chetitbia vuelta, en un boliche
mas cheto, no lo dejaron entrar porque tenia, deloi& la campera, la remera de
Mascherano.

El Cuca: un alumno muy morocho (tanto que le deelduca, por cucaracha)

gue hizo, una vez, de Jesucristo. ¢ Como, Jesuciiséna ario?

Todo el tiempo se cruzan otros dos temas: el fasxien el ida y vuelta con
Micky Vainilla y los morochos, y la homosexualideoh el matrimonio gay, que

esta en la agenda mediatica estos dias.

Cuando estamos terminando el asado, muy llenogeWiite: “voy a vomitar y

vengo a seguir comiendo”. Alguien pregunta si n@ @n Roma que hacian eso. Y
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Diego agrega que claro, y siempre habia un morqudn@ sostener el balde.

Siempre hubo morochos, es la conclusion.

Aparece también la discusién politica, y el peromos Los morochos son
también los cabecitas negras. A Jorge lo jodengauonista, pero también Diego
es. Y dice que hasta ahora nunca tuvieron el pmemorochos, asi que no
sabemos si gobernarian mal. Antes, Perén habiaexdo también como militar,
y fascista. Pero con el fascismo revisitado, ngerersion como quintaesencia

del mal.

También Diego trae el ejemplo de Pérez Companceguaorocho y petisito, vy,

si lo ves, nunca pensarias que tiene la plata oprect

Javi cuenta sobre peliculas que veia de chicoscomermano. Siempre él se
proyectaba como el rubio, y a su hermano como ebamm. “Porque no

teniamos espejo”, agrega, adscribiendo al ser mbooc

Mi sensacion es que la palabra va por el aire, tabdo y transformandose en
cada rebote. La amasan, la dan vuelta, la usan pi@raarcar identidades y
referirse a la politica, para ver por qué no congg trabajos mejores (“si
egresamos del San Pedro Claver...”). Aunque tambagrotros “morochos” de

los que se diferencian, como los del Social de &¢ccel Tropitango.

Ya avanzada la conversacion, el Mago dice: “no s&nclo nos
desbarrancamos”. Refiriéndose esta al didlogo, emocdueron avanzando los
chistes, ganando fuerza, tomando todos los teméssdagie hablamos.

Hasta aqui el registro.
La expresion “un morocho”, a lo largo del asadeepiara ir rebotando de un lado a
otro. EstirAndose, acurrucandose, interponiéndosegares inesperados. Ganando

colores y matices, adhiriéndose a relatos y hoté&orse adentra en la historia de vida
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de uno, para posarse, inmediatamente en la Rorag tbros de texto. Esos de la clase
de historia.

Sale, llega a los boliches de la zona, donde sectamon la simbdlica futbolera. Y ahi
distingue, demarca, construye identidades. Sematestanto con los amigos cercanos
como con personajes publicos: politicos, grandgegesarios. Traza un hilo que nos
conecta a nosotros con ellos.

Asi, se configura en tanto texto, un fragmentoidewlso entextualizado. Retomado
originalmente de un programa de television, y pniestotro contexto, en una nueva
trama de significados heterogéneos.

Seria dificil, con una perspectiva mas cerradaesebtexto, dar cuenta de lo que
sucede en esta escena. Al contrario, pensar eldestde una idea de entextualizacion
abre a comprender como el texto incorpora en sgpoweementos de la historia de su
uso. Y ya nunca vuelve a ser el mismo. Al ser Rideapropiados, entextualizados, los
distintos elementos que se van cruzando en la cgemién van sufriendo
transformaciones. No sélo la frase de Capusottmblén las historias personales en los
boliches de la zona, los conocimientos sobre lafigsde Roma, sobre la politica
nacional, temas de la agenda mediatica de ese nimmen

A su vez, el texto, que recortamos para el anabsi€l asado aparece mas
entreverado, confundido entre otras palabras, entas historias, entre otras
expresiones. ¢ Deberiamos pensar estos distingmdraos como textos distintos que
son interpretados cada uno a su vez? ¢ O concetiries un mismo texto que se va
tejiendo en el mismo devenir del encuentro y laveosacion? Que se escribe al mismo
tiempo que se lee.

En la ejecucion, en la performance, se va proddoiehtexto que al mismo tiempo es

leido, apropiado, y que, tal como depende del stmfgara su interpretacion,
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transforma ese contexto al mismo tiempo. No sa ttatun texto a ser interpretado en
un contexto determinado, sino de un juego permararite texto, contexto e
interpretacion.

Esta escena abona también la tesis de que lo pal&tia experiencia esta en el
vinculo entre texto y contexto, y no en el textasemismo. Sin dudas, la expresiéon “un
morocho” no es poética de por si. Sin embargo| eraeco de este asado, se juega
como tal.

Hace de una situacién, un mundo (Ricoeur 1988hdfizonte contra el que nos
plasmamos junto con otras historias, otras fic@oké personaje, el narrador y el
publico se confunden en una misma trama (Larro68&;2Qyotard 1987). Es sede de la
innovacion semantica. La expresion “un morochoiea! simbolo artistico, se roba
permanentemente nuevos significados, pero no ga cienca. Permanece
indeterminada

Escribe Gadamer, dra actualidad de lo beltdleer no consiste en deletrear y en
pronunciar una palabra tras otra, sino que signiBobre todo, ejecutar
permanentemente el movimiento hermenéutico queegubia expectativa de sentido
del todo y que, al final, se cumple desde el imtliwien la realizacién del todo. (...) La
identidad de la obra (...) se hace efectiva por eloven que nos hacemos cargo de la
construccion de la obra misma como tarea” (Gadd9@8:81). Mas Gadamer: “lo
simbdlico, y en particular lo simbdlico del artesdansa sobre un insoluble juego de
contrarios, de mostracién y ocultaciowp( cit 87). Este libro de Gadamer, que indaga
en la pregunta sobre si hay una misma “actividh@sigritu” ©p. cit 42) en el arte del
pasado y el arte moderno, lleva como subtitul@atel como juego, simbolo y fiesta”.

¢ No es esta misma actividad del espiritu la qumse en juego en la escena relatada?

La ejecucion permanente del movimiento hermenéugisalecir, de la construccion de
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sentido; el juego entre contrarios, con los que&rsicipantes, los lectores,
llamémoslos, van ubicandose ritmicamente de unyati otro del ser morocho; el
simbolo que muestra y oculta, que se carga y salitle significados en su movimiento
Vivo.

Podemos también hablar de la funcién poética: manfdllamados de atencion del
mensaje sobre el mensaje mismo”, ni “operacionateddoblamientos de la fuente
emisora y receptora” (Palleiro 2004:25).

Apostamos a esta modalidad de recorrido concepsralmostrar los vinculos de la
escena del asado con diversas teorias de loilitelaestético, lo artistico, lo poético.
Se podria realizar también con otras. Seria laigaexesario.

Al mismo tiempo, se plantea la ruptura de algutiestomias, de algunas fronteras,
muy instaladas al pensar la literatura. Pensemds feontera entre texto y texto; entre
texto y contexto; entre narrador, protagonistadiencia. Esta Ultima, también podria
pensarse como la que separa entre autor, protémgrector. Trataremos de ampliar
estas ideas mas alla del asado.

Para pensar el asado, distinguir entre un fragnatan programa de television, una
anécdota de una salida, una situacion de la pohtitual, no resulta fructifero.
Trayendo la idea de entextualizacion, veiamos céragosible pensar en un texto que
se va construyendo a si mismo en el andar, compdeslistintos fragmentos, pero que
no funcionan de manera aislada. ¢ Qué pasariasampes asi todas las escenas de
lectura y escritura?

El concepto de textoteca habilita esta conexiéruznhistoria de vida, en un camino
lector, lo que leemos, lo que oimos, lo que congaynlo que nos cuentan, va quedando
enlazado en un gran hilo, que se esta transformaeaitanentemente, porque todo el

tiempo estamos haciéndolo crecer, agregandole aisas que, a su vez, modifican a
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las que ya estaban. La practica de la literatur@nees, como puesta en juego de esta
textoteca. Y no ya s6lo como la apropiacion deextot en cierto momento.

De la distincién entre texto y contexto, tenian@glea de que, tal como el texto
necesita del contexto para ser interpretado, degtmse va transformando a su vez, en
la interpretacion. Un proceso de contextualizadi@s. marcos interpretativos con los
gue damos sentido a las palabras, a los simbakhglramientas y estructuras con las
gue nos vamos apropiando de lo dicho, de lo leid@stan fijos de antemano, sino que
se van modificando en el mismo transcurrir.

Mas alla del asado, cualquier persona puede pshssio no sucede, por ejemplo, al
leer un poema, o una novela. El contexto en elegugezamos a leer no es jamas el
mismo que el contexto en que terminamos. Porqueatmesnos transformamos. Porque
el lugar en el que estamos leyendo tomd, tal wesgas de los lugares que tiene la
historia, el poema, la novela. Porque conocemasiy@oco mas esa metafora, esa
imagen, ese personaje que esta dentro del libres yerte nuestra.

Y de aca directo al tercer punto. El que cuentguelescucha, el que es contado,
tienen puntos en comun. Varias lineas que losiaan, y los confunden entre si. Se
guitan y ponen pedazos, rasgos, caracteristicas.

Hay una version de Caperucita Roja (Pescetti 1686 que, mientras un padre
cuenta el cuento de Caperucita a su hijo, lag@dasines muestran, con globitos, qué
imagina cada uno mientras tanto, es decir, quéemeggyconstruyen. Y mientras del
padre salen dibujos muy parecidos a las ilustrasi@hasicas, en un mundo antiguo, el
nifio le agrega, a Caperucita, distintas tecnolaggasles, la pone en calles de ciudades
de siglo XX, la hace parecida a alguna compariera del colegio. Nadie diria, al leer
el cuento, que Jorge hace una mala lectura, oegiadtdn herramientas. Simplemente,

para comprender cualquier historia, necesitamosrpoperla con otras que ya tenemos
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adentro. E involucrarnos nosotros mismos, desdeisé@rias que somos, en la que nos
estan contando, estamos leyendo, estamos viviendo.

Tiene que ver con la idea de identificacién, muyagelizada para la mayoria de los
lectores al hablar de lo que les sucede al learo@ue la cuestion es mas compleja, y
hay muchos procesos mas alla de la identificadi@nse trata de ponernos siempre de
manera literal en la historia. Tenemos simbologafoms, comparaciones. De eso se
trata, justamente. Pero la palabra “identificacj@i boca de los lectores, refiere, creo,
a todo esto.

Proponemos pensarlo como un cruce de horizonts, les de la propia vida y los de
los relatos, las ficciones. Pero, ¢ cudles son dielda cuales de la ficcion? ¢ Es posible
distinguir? Tal vez hasta cierto limite. Pero luggmo. ¢ Quiénes son los morochos?
¢ Ellos, nosotros, algunos? ¢ Los de aca, los ééeldds de la calle? De distintas
maneras, este juego de superposicion de horizatgesspacios, de relatos, esta siempre
presente. Y es el que hace también que se bdnentara entre texto y contexto de la
gue hablabamos anteriormente.

La escena del asado permite asi profundizar lanai# texto que se eshozaba en el
primer apartado de este capitulo. Estan preserdes tos elementos enumerados: la
relacion dindmica con el contexto; el texto comaspacio de significacion autbnoma
y como una totalidad singular; la relacion comptére oralidad y escritura; la
intertextualidad y la intersubjetividad. Y, aun adresfuerzo analitico para aislar un
texto y pensarlo por separado, se marca la impiosibide hacerlo dejando totalmente
de lado el contexto y sus transformaciones mutiasntinuacion, vamos a ver otros
ejemplos, con textos de otras proveniencias, pgraner como este marco puede ser
atil también para pensar practicas poéticas mégioaales, mas visibilizadas como

pertenecientes al mundo de la literatura.
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Sobre la interpretacion

La propuesta, en este apartado, es emplear elrexttcaconceptual desarrollado hasta
aqui para pensar otras escenas del trabajo de caagnociones que han servido para
comprender la escena del asado, ¢ son significaiwaséen para otras practicas? En
particular, ¢ sirven para dar cuenta de practicaiqas donde esté involucrada la
literatura en formatos mas tradicionales?

En este recorrido, se sumara un concepto muy feesarias representaciones mas
habituales sobre la lectura: el conceptanderpretacion Esta nocion interroga como se
construye el significado de los textos, a travéquieherramientas y procedimientos. Se
vera, sin embargo, que la interpretacion, en esbajp, no se reduce a una actividad de
explicacion légica o comprension mas subjetivag gjae involucra a todo el cuerpo, a
las relaciones sociales y al espacio social. Epatabras de Ricoeur, “comprension en
accion” (Steiner 1991:18).

Este concepto surge del mismo trabajo de campel EDL, los textos son
interpretados en al menos dos sentidos: la intexgdm como comprension, cComo
construccion de significado; la interpretacion cagjgrucion, como puesta en escena de
un discurso. A su vez, la ejecucion interpela@lastruccion de significado, y la
construccion de significado afecta la interpretacksta doble dimension, esta incluso
explicitada por algunos lectores, que planteanuquiexto es distinto cuando lo lee en
voz alta uno que cuando lo hace otro.

Como dice Dady en una entrevista:
“Creo que lo que esta escrito vos le das el signifi cado. Silo

haces propio; o sea, si vos tenés un poemay lo lee S VoS, Vos le
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vas a dar el significado, no el autor. A mi me pare ce que un
poema que lo leia yo, no era lo mismo cuando le lei a otro

compainiero, o Claudio... u otra impronta o... no sé...”

A su vez, la interpretacidon es una accion sociala@oualquier otra: en este sentido,
tanto es condicionada por la estructura social danneodifica. La puesta en accién de
un texto atafie a los vinculos sociales y puede tamesecuencias sobre la
configuracion de identidades y la construccionudgetividades, entre otras. Este
ultimo impacto es recogido y teorizado en varidadies sobre lectores (Petit 1999,
2001, Peroni 2003, Larrosa 2003, Sarland 2003y iateresa sobre todo en tanto todo
sujeto esta socialmente constitufdo

Respecto al estrecho vinculo de la interpretacidni@s relaciones sociales, vale
introducir con un comentario. A la hora de preparatexto para leer en voz alta, una
de las indicaciones mas empleadas es hacer reiiegnoa persona conocida por el
lector para construir el modo de poner la voz gdstualidad. El ejemplo mas repetido
es, al leer un poema de amor, hacerlo pensandalgaren que te gusta”, como vimos
en el ultimo apartado del capitulo 2.

Con esta intervencion, la transformacion poteresadoble y de ida y vuelta: se
transforma el cuerpo lector, la voz, los gestosraesforma la relacion amorosa,
atravesada por el horizonte del texto.

Una aclaracion mas que vincula el apartado anteoorel presente, y al contexto del
asado con el los encuentros de los viernes del E®Que, si bien las situaciones que

van a ser destacadas a continuacion plantean rddinodtades a la hora de definir cual

* Frente a la pregunta de quién interpreta, recordemos el capitulo del Sujeto lector, para
pensar tanto en el sujeto lector colectivo, la comunidad lectora, como en lectores individuales,
con capacidad de agencia, socialmente condicionados y actuantes en un marco de
intersubjetividad.
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es el texto a ser interpretado, dichas situacionpbcan recortes analiticos de un fluir
de la conversacion mucho mas polifénico y compdgje lo que se deja traslucir. Cada
encuentro del CDL va construyendo un hilo de palsnecho de muchas voces y
bastante parecido al del asado citado.

Ya en el primer dia de trabajo de campo, en umfem® que se sostendria cada
viernes, el registro da cuenta de un juego intargdsimilar al del asado aunque mas
fragmentado, sin un simbolo dominante (Turner 1B5%). como la palabra “morocho”.
En el ping-pong, aparecen varias referencias slas, tanto de series como de
noticias politicas. Luego, hay letras de canciojuegjos en torno a un nombre, poemas,
cuentos.

La primera escena para analizar proviene de un mones la ronda de lectura,
posterior a la exploraciéon. Esto es una escenaeuepite casi todos los viernes: luego
de buscar libremente, en una mesa llena de lialg8n texto que “llame la atencion”,
un momento para compartir lo que cada uno encde&dp en voz alta y comentatio

Transcribo nuevamente las notas del cuaderno dpacam

Comienza la ronda de lectura. Las que empiezan son Maca y Gaby,
con “Estar enamorado”, de Bernardez. Lo leen a duo. El poema va
recorriendo, con diferentes metaforas, lo que descr ibe su
titulo 24,

Cuando las voces se callan, y comienza el espacio d e
intercambio, Javi pide repetir un verso, e interpel a al resto
del grupo: “¢ Qué significa eso?”. No es una pregunt a retorica,
realmente se pregunta por el significado. No lo ent iende, no le
termina de cerrar, y acude entonces al grupo para i nterpretarlo

en conjunto.

¥ Ver la organizacion temporal de los encuentros de los viernes en el capitulo de Espacios y
tiempos sociales.
** Se transcribe integro al final de este capitulo
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Varios hacen comentarios. No recojo respuestas, pe ro ninguna
es, de todas maneras, demasiado concreta.

Pedro si hace un aporte mas conciso a la interpreta cién: “¢ Como
puede ser que el corazdn, a pesar de la distancia, siga

enamorado?”. Tampoco registro respuestas.

Del intercambio, Javi remarca una conclusion: se tr ata de
“interpretar mejor”. Maca completa la idea, plantea ndo que “son
metaforas”, y por eso hace falta una interpretacion . Dice: “Las
metaforas estan buenas porque dan lugar a la interp retacion”.
Remite, entonces, a la espada y la rosa que son nom bradas en el
poema.

Pedro declara que [el autor] “se fumé un re porro e se dia”.

Empiezan a preguntarse por el significado de la esp adayla
rosa, haciendo referencia a la belleza que dafa. Ja vi dice que
no le parece tan necesaria la espada, ya que la ros atiene de
por si espinas. Ricky habla de los Guns n” Roses, y el recuerdo
es halagado. Jorge dice que “la espada puede ser al go que lo

ayude a combatir en la vida”.

Siguen algunos comentarios, algunas opiniones. Part icipan
varios de los chicos, y algunos, que no hablan, esc uchan con
atencion, e incluso se los ve hacer algin gesto de palabra cerca
de salir, pero aun adentro. El Mago cierra el momen to planteando
gue “sobre esa idea, las metaforas ofrecen una posi bilidad de

multiple interpretacion”.
La interpretacion comienza con la puesta en estelnaxto, en un ddo de voces.
Antes incluso, con la eleccién del texto por pdedas chicas. A partir de la lectura, el

trabajo de construccion de sentido se va tejiendavés de una serie de preguntas.
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Como peguefias incisiones que generan un vaciggm@raer. Como un agujero en el
texto original que pide ser habitado por nuevaalpak y gestos.

En el recorrido, la interpretacion tiene un ritt@@mienza con murmullos, respuestas
vagas, voces que vienen de distintas partes dadkar La respuesta comienza a forjarse
en una voz colectiva, que precede a expresion@esdodles mas definidas. De a poco
se va acomodando. Las palabras que estaban poe skaeformulan en nuevas
preguntas, y de ese caldeo salen planteos concggtlosen esta escena se ven tres
formas de construirlas: refiriéndolas a un estag@dtor (“se fumé un re porro ese
dia”); conectando el verso con otro texto, en eas®, el nombre de un grupo musical;
ampliando el sentido de un simbolo del poema (@ades para combatir en la vida).

Es para destacar que la palabra “interpretacioafesge mas de una vez explicitada. Es
una categoria nativa que, en este caso, se emazaprofundiza el concepto que
estamos trabajando. Evidentemente, se hace necemafta escena, para dar lugar a la
participacion. La categoria de “metéfora” colabespecialmente en abrir el significado
del texto. Construye un permiso para indefinirlargoapropiarlo.

Veamos otra escena.

Pedro se propone para leer “Ustedes y nosotros”. De fondo,
tenemos sonido: atras del CDL esta el patio de la e scuela, y
alli una cancha de futbol. Estan jugando, y se oyen los gritos
propios del partido. Con una sonrisa, Javi le dice a Pedro que

es un afortunado por “leer con fondo de futbol”.

Pedro rie también, y anuncia el titulo de su poema. Lo lee.

Al terminar, se abre nuevamente la interpretacion: Pedro tiene
una, y propone una lectura en clave identitaria, o politica,
casi, diria, de clase: para él el ustedes refiere a los ricos, y
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el nosotros a los humildes. El indicio en el que se basa para

eso es la referencia a la prensa, cuando dice que “ Ustedes
cuando aman / son de otra magnitud / hay fotos chis mes prensa /
y el amor es un boom”. Eso le hace pensar, dice, en los ricos y
famosos, de los que se siente, evidentemente, aleja do. Javi
acompafia la hipétesis elogiandola, y repreguntando para afirmar
alguna idea.

La interpretacidon se enuncia aqui directamentd ktter que tuvo a cargo la puesta
en escena. ¢ Tenia esa idea sobre el texto aneerideen voz alta? Probablemente,
aunque no podemos saberlo. Si era asi, ¢ se maslifioipotesis al presentarse frente al
grupo, al explicarla a los demas? Evidentementeipidtesis esta sostenida por un
nosotros, que refiere por lo menos a algunos deresentes en el lugar. La
interpretacion es inseparable del contexto.

Aparece otra funcion de la interpretacién: demateatidades. Se vale de un poema
para hablar de si mismo y de su pertenencia aupogAl terminar el poema, Javier
convalida la hipétesis, la apoya, la acompafa.lGgue la reafirma en el imaginario
de qué es el CDL.

Es interesante también tener en cuenta que el psemigesenta, en parte, como un
poema de amor, lo que permite anclarlo en un tareagnecta con el anterior, y que es
muy frecuentado en el grupo. Y no podemos desprekialor de la rima, que ofrece
ciertos rasgos formales que sostienen la lecturezmlta y aportan un plus estético al
poema.

Vemos de qué manera los procesos interpretatités aravesados por las relaciones
entre intertextualidad e intersubjetividad que deidbamos en el capitulo anterior.

Proponemos refrescar una de las escenas ya trabgjadvisitarla con una mirada
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centrada en el concepto de interpretacion, pamgrsggpfundizando la trama del

analisis.

Vuelvo a citar un fragmento ya referido del cuadeta campo, y lo amplio:

Sigue Tefi, con el cuento de la chica que juega al
pertenece al libro Aires de familia. Walter dice, e
con cara desafiante: “Para mi que lo va a leer muy
lee.

Al terminar, cuenta alguien que, ese mismo texto, t
lo leia, en otro momento, y Javi habla de “versione
dice: “Yo lo hago muy actuado (...) la veo a mi herma
Javi que se trata de “interpretaciones diferentes”.
ahora Maria, que dice, antes, “necesito estar parad

Empieza. Camina, hace gestos con los brazos, se ace
companieros y mirandolos al leer. Walter se rie much
resalta algunas de las palabras, juega con el texto
das”.

Cuando termina, Javi vuelve a retomar la idea de la
interpretaciones. Y luego apunta a dialogar con los
acerca del texto. Dice: “El humor esta en un punto,
explica?”.

Maria responde refiriéndose puntualmente a otra cos
recordar a mi mama (...) yo era re machona”.

En eso, llegan varios chicos mas. Veo un movimiento

miradas, entre Maria, Walter y algunos de ese grupo

fatbol, que
n chiste, y

mal”. Tefi lo

ambién Maria
s”. Maria
na”. Comenta
Lo va a leer
a’.

rca a sus
0. Maria

: “per-cu-di-

S

chicos

équién me lo

a: “Me hace

raro,

. Maria dice:
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“iMe agarra el soponcio, el soponcio!”. Es una de | as frases del

texto que leyo recién, pero no termino de entenderl a, al
principio. Trato de prestar atencion a lo que esta pasando,
escuchar los comentarios. Maria, cerca de mi, le ac lara, en voz
mas baja, a Pedro: “Ese chico salié conmigo”. Eso e xplica un

poco mas el acontecimiento.

La interpretacion tiene distintos estratos: hayiatexpretacion vinculada al cuerpo, a
la actuacion, que genera, segun la categoria ndistintas “versiones”. A su vez, esa
actuacion refiere al mundo social: Maria aseguca@a pensando su hermana. Y
reinscribe de esa manera un vinculo de parentesgnatrama ficcional. O al reveés:
reinscribe la trama ficcional en un vinculo social.

Esa no es la Unica reinscripcion que se realizzssenperformance. Cuando, mas
adelante, al llegar Pedro, un ex novio, Maria tliee agarra el soponcio” esta
conectando nuevamente el mundo del texto leidsoaida cotidiana. Esta vez, el
medio es la recontextualizacion de un fragmento opientras en el cuento funciona
como una muletilla de la madre, y es uno de losamsmos humoristicos mas
poderosos, en la voz de Maria es una broma qudtpeatar lugar a mostrarse nerviosa
sin hacerlo explicitamente.

Los referentes empiricos que se ponen en juegwveéstide la lectura del texto estan
escondidos, su sentimientos, velados (Abu-Lugh@&b)La través del juego intertextual.
Si le preguntasen, Maria podria decir: es nadagmésin cuento, y una frase graciosa

de ese cuento. Que ni siquiera escribio ella. ¥esibargo la expre$a

» Merleau-Ponty plantea, respecto a la expresion, que “tenemos a veces la impresién de que
un pensamiento ha sido dicho -no reemplazado por indices verbales sino incorporado a las
palabras y vuelto disponible en ellas”, refiriéndose a un “poder de las palabras” en el que,
“trabajando las unas contra las otras, son atraidas a distancia por él, como las mareas por la
luna, y en este tumulto evocan su sentido mucho més imperiosamente que si cada una de ellas
trajera solamente una significacién de la cuela serfa indice indiferente y predestinado. El
lenguaje dice imperiosamente cuando renuncia a decir la cosa misma (...) El lenguaje significa
cuando en vez de copiar el pensamiento se deja deshacer y rehacer por él. Lleva en si su sentido
como la huella de un aso significa el movimiento y el esfuerzo de un cuerpo” (Merleau-Ponty
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Viene ahora nuevamente Tefi. Aunque es de la nueva
ella ya tiene una relacion mas constituida con los
Participd el afio pasado en el teatro y, ademas, sal
tiempo con uno de los integrantes del CDL.

Tefi comienza con la formula habitual para los lect
CDL: “Me llamo Tefi y voy a leer Escabeche de Beren
una voz grave, y las piernas cruzadas una sobre la
texto, y al terminar los chicos aplauden. Exactamen
momento, de los aplausos, llega Ricky, que aprovech
atribuirse el festejo y levantar los brazos, saluda

El Mago empieza a hablar acerca del cuento, y Tefi,
escucha, apoya la cara sobre el codo, que se apoya
pierna. Dice Javi: “Es un cuento medio maligno”. Y
nuevamente el. Es un texto complejo, y da la sensac
hace falta una segunda lectura.

Asi, cuando termina, va reconstruyendo el sentido ¢
preguntas: “¢,Qué relacion tenian? (...) ¢ Qué pasoé con
entonces?”. Luego de estas preguntas, glosa el rela

Algunos comentan. Andrés pregunta: “El motivo de la
gué se maté?”. Ricky hace una referencia a El juego
una pelicula. Maria y Walter se acuerdan de otro cu
leian en el CDL, “la sefiora Smithson”. Refieren a C
horror, de Marco Denevi, en el que también una muje

su marido.

generacion,
antiguos.

e hace algun

ores del
jena”. Tiene
otra. Lee el
te en ese
a para
ndo.

que lo
sobre su
lo lee

ion de que

on
la chica
to.

mujer, ¢,por
de horror,
ento que
uento de

r asesina a

Una figura que hasta ahora no se habia destacaelgeen esta escena: la del

intérprete experto, o que al menos tiene esa dathbriJna voz legitimada y

1970:68)
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diferenciada del resto, que propone hipétesis dadextura y lleva adelante el ritmo de
la interpretacion. Javier oficia este rol.

La necesidad de una segunda lectura es tambiédosaven el recorrido que venimos
haciendo. Volver sobre el texto para encontrar osi@entidos, nuevas pistas. El cuento
también plantea una forma de interpretacion datinta de los poemas, sobre todo en
este caso. Una forma mas cercana a la explicagi@apunta a una hipotesis Unica y
gue responde a la pregunta implicita de “qué paso”.

El “qué pasé” aparece desglosado en otras pregquéasi se explicitan. EI motivo, la
relacion entre los personajes, una accion quetadass visible, son algunas de ellas.
Javier es el que comienza con los interrogantegpllps chicos los contindan.

Otro recurso empleado aqui y que ya habia sido reatolantes es la referencia a otro
texto. Esta vez es a una pelicula y a un cuentdgbia sido leido en el CDL hace
tiempo. Este cuento es nombrado con un fragmeatoon su titulo, y asociado por una
accion que esta en ambos cuentos: una mujer g@eansat marido.

Por Ultimo, es importante hablar de Tri€asn libro que no sélo es leido en cada
recibimiento a la nueva generacion sino que, adetiea® a su protagonista dibujado
en la bandera del CDL. En dicho recibimiento, Tsues leido por Javier, que hace
preguntas a los lectores a medida que pasa lasgsagjuiando la interpretacfdnAsi,
la lectura de Trucas profundiza una forma de imétgeion mencionada anteriormente,
la que involucra a un lector experto. S6lo queesr caso, el lector experto se presenta
en forma de interpretacion candnica, una formaadesentido al texto que es de alguna
manera oficial en el CDL y que se presenta de fonm&l en la recibida a la nueva

generacion, en distintas voces.

* Ver en el anexo
” La escena se desarrolla con més profundidad en el capitulo 4, Arquitecturas simbdlicas
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Lo interesante es que lo candnico no es solo ébdseotorgado al texto, sino la forma
de interpretar. En la lectura inicial de Trucasc@efiguran y legitiman varios de los
recursos mencionados, que se emplean luego cantextms. La multiplicidad de
voces, el recorrido a través de las preguntasctara de simbolos y metéaforas, la
puesta en escena del cuerpo, la mirada mas didépdéabra: Trucas no tiene mas texto
escrito que el de su titulo, el resto son solo enéag.

Sobre todo, Trucas propone y habilita una formkedkeira que es fundante: la lectura
gue atraviesa el cuerpo, la ficcion que se entaetazla vida, en las relaciones sociales,

en la identidad. En palabras de Dady:

Trucas queria pintar y lo lograba. Y el Centro asi... es lo que
siempre decimos... Trucas. Y Trucas es el Centro. Ese cuento es la
expresion del nuestro también. De alguna forma. Par te del

nuestro, de lo que somos.
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SEGUNDA SECCION

En esta segunda seccion, abordamos dos dimensispesificas de la construccion
del espacio poético en el CDL, a saber, las edmaniies y temporalidades, por un lado,
y las arquitecturas simbdlicas, por otro. Aunquprimera seccion comenzo este
analisis, sus objetivos fueron principalmente @visprecisar algunas nociones caras a
los estudios sobre lectores, llevandolos a unneramtropoldgico. Es decir, si bien
fuimos viendo como se configuran especificamenseijeto lector y la trama
intertextual en el CDL, estuvimos mas avocadodiaabr esos conceptos de forma
general.

Invertimos ahora los grados de importancia. Auruede implicar alguna innovacion
conceptual la articulacion de las categorias acedifjue se presentan a continuacion, y,
sobre todo, el hecho de llevarlas al campo de iestiellas practicas poéticas, el aporte
principal de los proximos dos capitulos es el dddamas particulares que se
desarrollan en el marco del CDL. Por eso mismaotieoen los argumentos en los que
se sostiene principalmente la hipotesis, y abreprimmer camino a su formulacion.

Como veremos en las conclusiones, hay dimensioragieas que fueron excluidas
de este trabajo. La razén obedece a cuestionedates®n. Por otro lado, la mayor
riqgueza argumentativa hacia la hipotesis que prepms se hallaba en estas variables.

Por otro lado, los dos capitulos que siguen ti@meocomun el estar configurados
plenamente desde una perspectiva simbélica. Menqtra el primero se dedicara a
pensar los espacios y tiempos en esos términssgehdo estara dedicado a la
conformacion y articulacion de algunos simbolodreées en el desarrollo del espacio

poético del CDL.
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En todo momento, es necesario tener presentesioggtos de lector, texto e
interpretacion que hemos planteado. Igualmentegbfoeo de este trabajo esta puesto

en el sujeto lector colectivo mas que en los imligs en tanto lectores.
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CAPiTULO 3. EL ESPACIO Y EL TIEMPO DE LA POESIA

En este capitulo, vamos a concentrarnos en uresdbBrhensiones de la construccion
del espacio poético. Es la que refiere a los egpactiempos sociales y al rol que
tienen en la construccion del espacio poético.

Vamos a tomar una concepcién central de espadonpo, que es, siguiendo a Evans-
Pritchard, la de verlos como reflejo de las relaegsociales. Esto es, plantear que un
cierto lugar o un cierto momento se define por éanema en que las personas se
relacionan entre si en él. Por ejemplo, un autalgsorque en ella los vinculos son de
docente-alumno, por lo menos en las horas de asemplican una cierta clase de
tiempo.

En la introduccion de esta tesis, hemos planteadagnsideramos que el espacio
poético se construye en el seno de vinculos sscialgunos de los cuales pueden
resultar mas fértiles que otros para su desariloesta manera, los espacios y los
tiempos, asociados a vinculos especificos, puedarnvaz ser condicionantes para la
construccion de ciertas relaciones en las quepelcas poético pueda construirse o
fortalecerse.

Al mismo tiempo, vamos a trabajar con otras treasd

La primera es la de laglatos de espacid’lantea Petit (2001:43, 112) que todo
espacio necesita un relato para hacerlo habitdibleelato acerca de otros que han
pasado por alli implica, siguiendo la l6gica coqui venimos trabajando hasta el
momento, la posibilidad de relacionarse con otedgpdsado, de construir un vinculo
con ellos, y, a través de él, una tradicién, umari@a, una genealogia. Analizaremos la
presencia de pequefios relatos o vestigios de sedatwe sucesos en el pasado del

CDL, para observar cdmo son parte también de latamtion del espacio.
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Esto nos lleva, a su vez, al concept@édegrafias simbolica@Braga 2008). Plantea
Braga que, aunque toda geografia es simbdlicagae trata de una representacion,
hay algunas que asumen esta condicién y renund@pratension de realismo. Asi, se
permiten la incorporacion de simbolos y l6gicas egtén por fuera de una légica
practica y que tienen mas que ver con el ambito deaginario. En la construccién del
espacio del CDL, y de otros espacios adyacentetagqu@én entran en juego en la
conformacion de su trabajo, se configura una géiagsanbdlica que abarca también a
la escuela, y que hace también al tejido social eje se construye el espacio poético.

El tercer punto es el de la relacion entre tiempelato. Tal como lo plantea Ricoeur
(1999) las temporalidades se configuran en relgtos Jas modelan y dan forma. En la
construccion del espacio del CDL, la historia depg se configura en una genealogia
constituida por épocas a las que dan nombre pahuognte con los apodos de pequefios
grupos. Estos apodos, a su vez, se forman engxitterton otras ficciones. Veremos
mas adelante en qué consisten.

Asi, la construccién del espacio poético que sendel marco del proyecto se va dando
contra un fondo entramado de relatos, en los qdésg un pasado. El pertenecer
ahora al CDL se relaciona con los que perteneciantes, y el tiempo, que une diversas

generaciones, va dando formas a la pertenencia.

Viernes por la mafiana, en la biblioteca

Cada viernes por la mafana, la biblioteca de laetsSan Pedro Claver es objeto de
una transformacion cuyo punto de partida es edp&ambia la disposicion de las
sillas, que se ubican en ronda en torno a una radeajada por un mantel y rebosante
de libros de distintos tipos, ademas de una grgreta los libros de texto pierden todo

protagonismo y quedan guardados en los estantegjuitarra (o dos) y un mate se
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hacen presentes junto a los libros, preparadosopetarar las I6gicas del aula. E
incluso la de la biblioteca, en la manera en guaeifina en la mayoria de las escuelas.

Quien llega al colegio, puede distinguir faciimelatéiblioteca de un aula comun, e
incluso de una biblioteca escolar habitual, tamtolgs objetos que la habitan como por
las formas en que, a lo largo de la mafana, legiantes del CDL se desplazan en ella.
El lugar esta preparado para esos desplazamiémids. a realizarlos, a sus respectivos
tiempos. Los sitios no estan fijos, no lo estamingb resto de la mafiana.

Aunque no hay una organizacion fija de los tiemgro$os encuentros de los viernes
por la mafana, si es posible identificar ciertosneatos que se construyen siempre de
forma similar. Y que, salvo algunas excepcionesy@dias de funcién o recibimiento
de la nueva generacion, entre otros, se repitemiigamisma secuencia. A la vez, cada
uno de estos momentos propone cierta distribug@paaal singular, que incluye la
posibilidad de ciertos desplazamientos y ciertéisidades. Por Gltimo, se asocian, cada
uno, con ciertas actividades que el coordinadatara/realizar.

Vamos a plantear un esquema general de la disthibtemporal de los encuentros de
los viernes. Este esquema no siempre se respeaatigularmente, los dias de eventos
especiales puede ser completamente distinto. Bexoesca a una rutina de trabajo que
puede observar alguien que visita el CDL con ciextalaridad.

El momento de la llegada tiene ya caracteristispedficas. Javier llega mas
temprano que los chicos y arma, en la bibliotenagpacio distinto al que ésta ofrece
en la semana. Una mesa en el centro, con un naanbellor bordd, llena de libros que
esperan con la portada hacia arriba, distribuigosmdnera tal que respeten cierto orden,
pero que no se sienta un sacrilegio levantar uno.

Los libros van desde antologias de poemas de amsta Bjemplares supuestamente

para chicos, libros album, incluyendo también agias realizadas por planes de
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lectura, recopilaciones de coplas, colmos y pirppoentos de autor, entre otros. Hay
algunos mas nuevos, otros gastadisimos. Algunoseajdeshojan, otros descoloridos,
también los relucen y apenas se dejan tocar. Etgnatdaén una carpeta, que contiene
distintos textos, tanto manuscritos como impresfugazopiados, que se fueron
reuniendo en la historia del CDL (ver 8aporte En la mesa central también estan,
por lo general, el termo y el mate.

Alrededor, sillas. Dispuestas hacia adentro, edaomal vez la guitarra sobre una de
ellas. A veces, otra mesa, en una esquina o emiotdn algo apartado, ofrece textos
gue no son para leer en el CDL propiamente, porcugration de extension la mayoria
de las veces, pero que los chicos pueden llevaggeesen. Alli estan las novelas, algin
ensayo, cuentos un poco mas largos o dificiles.

Los chicos van llegando de a poco. Aunque el hoideiinicio es a las nueve, el hecho
de que no se tome asistencia ni haya un contmittestobre quién viene y quién no,
sumado a que es una actividad voluntaria, y reddizke mafiana, hace que el comienzo
sea laxo. Por ese motivo, tal vez, las actividagdsomienzo, que pueden estirarse
durante unos treinta o cuarenta minutos, combia&ohversacion mas informal, sobre
la vida, el repaso de tareas que hacen al CDlexpéoracion de libros, entre otras.

La exploracion de libros, que puede darse de faspantanea durante la llegada, es
en realidad una construccién sobre la que Jaeee tina gran conciencia. El considera
a la “mesa de libros” y la “exploracion” que seetteella una instancia fundamental de
la formacion de lectores, e incluso estas dosnoita fueron las que propuso Ani Siro,
la persona que trajo el proyecto a la escuelal éiaénaugural. Es posible observar
esta construccion en la llegada de la nueva gddaraclos primeros encuentros en los

gue los nuevos integrantes se van acomodando al CDL
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El recibimiento con la mesa servida es ya una plrie construccion de la
exploracion. Graciela Montes (2000) incluye el tenuna mesa con esmero” en las
actividades que hacen a la construccion del espaético. Aunque ella se refiere
literalmente a una mesa de comida (al menos neaaaiea cosa) podemos pensarlo en
relacion con el servir la mesa de libros con laspieecibe, cada viernes, a los lectores.
Esta, de hecho, tendida con esmero, cubierta poramtel, cosa infrecuente en una
escuela, con los libros seleccionados con detalispuestos frondosa pero
esmeradamente a lo largo y ancho del territorio.

Probablemente, para los lectores se trata de leegarlugar que alguien les preparo.
Que un otro les armd, les cuidé. Un espacio quiesmarca, desde el principio, del
espacio escolar habitual, con la disposicion edapal mantel, los libros abundantes y
variados.

Durante el tiempo de la mesa de libros, pasamthsticosas. A veces, en silencio,
cada uno agarra algo para leer y se lo lleva,lencsp, a una silla. A veces lo
comparten con otros, y leen de a dos o de a t@se€tas escenas conviven
conversaciones en voz baja, relatos, recomendaci&nmealgunas ocasiones, la
exploracion tiene un lugar especialmente otorgkdtonces, predominan el silencio y
el susurro, y la puesta en comun que se hace mgaaibn resulta mas prolongada. Sin
embargo, no es lo que sucede en la mayoria detoestros.

El ensayo de los textos suele venir a continua€@awala participante, o pequefio grupo
de participantes, se concentra en el texto queyadyido en otra ocasion. Eligen un
sector de la biblioteca y alli se instala(n) p&@asar su lectura en voz alta, segun
criterios que se han ido trabajando desde su incacin al CDE.

Asi, quien ingresa a la biblioteca puede encordreos) una escena en la que conviven

escenas multiples. Javier va pasando por los tlistimcones comentando,

* Ver estos criterios en el capitulo 1, El lector y el sujeto de la investigacién
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aconsejando, o simplemente escuchando y miran@ocggampariar. En algunos
momentos, una escena puede atraer la atenciés der@as. Entonces, poco a poco,
cada uno va dejando su tarea para mirar, escumraentar la actuacion de un
compafero. Luego, vuelve a lo suyo.

Después de este ensayo, llega la “vuelta de léctasta vuelta es un ensayo, también,
pero con cambios en las coordenadas de espacitigntj@. En vez de un espacio
fragmentado en rincones, todos se retnen en uor stcfue se divide en dos: el “lugar
del lector” y el del publico. Alli van pasando ssi#emente, un lector o un grupo de
lectores por vez.

La vuelta de lectura tiene una estructura un po&e fiarmalizada. No sélo por el
espacio. Al pasar al frente, y salvo algunas exoaps, como cuando se realiza una
pequefa pieza teatral, los lectores deben presentiiciendo su nombre, el nombre del
texto que van a leer, y el autor de ese texto.ee@y@gregan su pertenencia al CDL, y
otras agregan otras cosas. En algunos casossknpaeion es la excusa para un
desarrollo creativo particular.

Un ejemplo es el de Luis, quien, en su primer gadcion en el CDL, se apropi6 de
un libro de colmos que, segun la opinion de suspedi@ros y de Javier, era de bajisima
calidad. A partir de un notorio histrionismo de 4,uy de una capacidad para reirse de si
mismo, fueron decidiendo que esa mala calidad Eefiatilizada justamente para
provocar mas risas. Y el espacio para desarrofad®| de su presentacion frente al
publico.

Al pasar al lugar de los lectores, y ponerse eeriro de la atencién, Luis contaba,
ampulosamente, que iba a presentarnos al mejoaidmmdle chistes del mundo, con el

libro méas gracioso. Era é€l, con los colmos. Y corada a anticipar: “éste es buenisimo,

91



se van a morir de risa”. Desde el fondo, sus coenoaiio abucheaban, como parte del
juego. Y asi lo llevaron a las aulas, con los bitoaditerarios.

Cuando no hay funcion, los encuentros terminameni¢lta de lectura. Al menos
formalmente. Luego viene el momento de ordenarudg ya se van, quedan otros
ayudando. Y la biblioteca, poco a poco, vuelve tosna habitual.

Incluso los libros usados en el CDL se van, yamquehos no son de la escuela, sino
de Javier, o de otros amigos o proyectos de ddrlde éonsigue prestados. Asi, en uno
0 dos bolsos, hacen de vuelta las cuatro o cinadras que separan la escuela de la
casa del coordinador.

En general, uno o dos chicos lo acompafian enagto, para ayudar a cargar. Sin
embargo, no por tener un objetivo practico podedespreciar otras caracteristicas que
tiene ese tiempo marginal. El momento de ordenbibléoteca, y mas aun el de
caminar hasta la casa de Javier, suele ser un nomp&m@ conversaciones mas
informales, en las que se fortalecen los vinclros.otro lado, se rompe el limite que,
tradicionalmente, separa la esfera intima (la adesdd publica (la escuela). Los chicos,
algunos, acompafian a Javier hasta adentro, y a seapedan con él tomando unos
mates. Veremos mas adelante la importancia destaarala configuracion espacial y

temporal del CDL.

Ronda, exploracion y ensayo: disposiciones espaeisaly vinculos sociales

Antes de eso, queremos analizar algunas cuestijpreesurgen de lo anterior.
En primer lugar, respecto al armado de los espgd@as relaciones sociales que

proponen. O que los constituyen.
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La ronda que se forma para la puesta en comursdedaas de libros, y con la que
siempre se recibe, en torno a la mesa, a los jpanies, propone un espacio
desjerarquizado y en el que todos se ven las ttase| tiempo. Alli, lo que dice uno
puede ser retomado, contestado, discutido por aealgtro. Cualquiera puede contar
una historia o compartir un poema que descubri@uvique la voz del coordinador
siempre tendra un peso especial, en este momeettagaucho mas a la par de los
participantes que en otros.

Esta horizontalidad se puede ver en que sueleusanté esta ronda que mas aparecen
las historias personales, en las que Javier seqrojie2go como una persona mas en el
mundo, muchas veces, incluso, riéndose de él myshabilitando a los demas a que lo
hagan. Al mismo tiempo, y quizds motivado por estgacio abierto por el coordinador,
es el momento donde se puede ver que los partiegpamas se cargan entre si, incluidas
las cargadas a Javier.

De cualquier manera, mas que pensar en términadatgones horizontales, sin
jerarquias, creo que resulta mas fructifero pesstarespacio como el espacio del sujeto
lector colectivé’. Las cargadas, los chistes, se soportan y sesestporque es el
grupo el que esta elaborando sentido en conjuatmtando el vacio en el centro. En
tanto disposicion espacial, la ronda habilita lastauccion del sujeto colectivo, que
luego reaparecera en otras instancias.

La ronda se diferencia claramente, también parpddicipantes, de otras maneras de
organizarse. Vale un ejemplo. El recibimiento adava generacién del 2011 terminé
con la presentacion de tres canciones que estabaregaradas. Durante toda la
funcion, el publico estaba dispuesto en los bodeds biblioteca, mirando hacia la
zona donde habian armado, simbélicamente, el esse@Gaando termind, Javier

propuso que se acercasen todos, en ronda, parsafigmenas parecido a un “fogon”.

* Ver capitulo 1, El lector y el sujeto de la investigacion
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Lo hicieron. Y la primera cancién, con todos reosidue tocada y cantada por Marcos,
guien ya habia cantado antes.

Al igual que durante la funcién, Marcos, al ternnjrsaludo y se fue a ocultar detras de
los estantes que hacian de telon. Pero Javietdoumpio: “No, ahora es tipo fogon,
guedate”. Asi, diferenciaba el espectaculo, laitmale la instancia de la ronda.

Si la ronda se puede vincular con el sujeto lexdactivo, la exploracion y el ensayo
pueden relacionarse, de entrada, con la intimidaccgnstruccién del individuo como
lector. En la exploracion, desde un centro, quam® geografico como simbdlico, cada
uno elige algo y se lo lleva a su rincon, dondesikmcio, lo lee. Si no le gusta puede
cambiarlo. Pero por lo general, siempre vuelvem lagar para leerlo.

En el ensayo también se da esta l6gica de rincongsajn espacio multiplicado. La
biblioteca se puebla de escenas multiples quen enismo tiempo, conviven y se
desarrollan cada una con su ritmo. Y aunque porentws, tal como contamos, la
I6gica de rincones se interrumpe para poner lagteren algo que esta sucediendo,
siempre hay lugar para el trabajo con uno mismo.

Las consignas, en estos casos, suelen tener qaervbuscar, dentro de uno, la voz
para el texto, con trabajar la expresion. Las egfens a la intimidad son permanentes,
y se construye la interpretacion del texto desdi&abajo donde el cuerpo entra en
juego, sobre todo desde el imaginario de la intielaol.

Al mismo tiempo, tanto la exploracién como el emspgesentan momentos en los que
se hace lugar al sujeto colectivo. Las interrupesodie los rincones del ensayo ya
mencionadas son un caso, mientras que una exglorantiene siempre un centro de
referencia, que es la mesa de libros. Todos esfdierido de una misma fuente. Incluso
si alguien trae algo de afuera, para leer, es ptelzpie lo ceda para que otro lo

conozca.
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La l6gica de la invitacion y la légica del ensay@l Otro que sostiene

La exploracion de la que estabamos hablando seelateoducida por una frase de
Javier, que anuncia “los invito a explorar”, o akgmilar. Este gesto de invitacion, que
podria pasar desapercibido, puede pensarse, cregenoga forma mas minuciosa. Si
sostenemos que el espacio es expresion de laorelasociales que en él se dan, y
éstas tienen que ver con como las actividadesoakat a las personas, lo que alguien
proponga hacer, mas aun si éste es el coordinaulede ser significativo.

Javier invita a explorar. La exploracion implicacasariamente, algo que tiene un
secreto, una dimension oculta. El explorador rem@eselvas y aventuras, y conlleva,
por eso mismo, una dosis de peligro. Esa dosi®ligrg necesita una seguridad, un
lugar al que amarrarse. O una persona que ofrezeatips.

El acto de invitar implica ponerse en el lugar sk garantia. Si invito a alguien a
hacer algo, de alguna manera me hago responsatdsgalgo. Como al invitar a
alguien a comer, y hacerse cargo de la cuentajemmplo, quien invita
desresponsabiliza al invitado.

Un espacio de exploracion, en este caso de lagnojnidad, en relacién con las
palabras que traen los libros, puede requerir @fggue invite. Alguien que se haga
cargo de que esa aventura, que puede ser riesgdsda pena. Alguien que le de valor,
y no nos haga enfrentarnos solos con los costosxplaracion, asi, se constituye desde
un Otro que se planta, se afirma en un convitéusacel trabajo con la intimidad esta
sostenido por un vinculo social.

Una ldgica similar, en cuanto a la presencia d®ua que sostiene, se da en el
espectaculo. Ya sea en la vuelta de lectura conhe fencion, el espacio se conforma

con un lugar de los lectores y un lugar del publi€lcdhecho de que haya un publico que
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mira y escucha implica que hay alguien daseaescuchar y mirar. Particularmente,
escuchar y mirar al que esta en el lugar del lector

Esa disposicion espacial, en si misma, instausalom a una accion. Que el lector lea
es algo que el publico desea. Sea quien sea el,lsef quien sea el publico. Luego se
vera si lo hace con éxito. Pero de entrada, se gartin deseo al que hace aparecer la
misma configuracion del espacio.

Al igual que con la invitacion, hay un otro que ek que estamos por hacer, y que
con ese deseo otorga valor a nuestra accién. Haxtos en los que leer puede ser algo
mal visto, o considerado una pérdida de tiempa, iastauracién de valor no puede ser
pasada por alto.

El lector no se construye en solitario sino enietylo con los otros. Al mismo
tiempo, este vinculo no es un vinculo que existaipmente, como el de profesor-
alumno, alumno-alumno, amigo-amigo. Se basa es,glkro a ninguno de ellos los
abarca por completo, a la vez que los excede.

Podemos identificar al menos dos légicas de rafaobinplementarias con una
importancia destacable: la del vinculo lector-pylique se da primero entre
companferos del CDL, luego frente a otros chicoa @scuela; y la relacion con el
coordinador, a la que es interesante ver por Ichgaeconellos. Esteéhacer cores el
gue marca, en parte, el tipo de relacion que ssteome.

En el caso de la relacion entre Javier y los ppeitdes del CDL, hay dos puntos, por
lo menos, que vale la pena marcar. El primero, cdetimita los tiempos, haciéndose
garante desde la logica de la invitacion que débtnos antes. En los tiempos de
exploracion, sobre todo, aunque también en lasitasiee lectura”, donde se sitla
como primer publico, y permanentemente en su despi@nto por el espacio durante

el tiempo de ensayo, donde se va ubicando alteama¢inte comotro de los distintos
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lectores, el coordinador va erigiendo un interdsesta palabra del otro que luego se va
instalando. Veremos en el capitulo sobre relacisnemles como esta légica de
alteridad se configura en una escena.

El segundo punto respecto a la relacién de Jawietas chicos tiene que ver con el
momento en que realiza comentarios luego de lasréecen voz alta. Esto sucede en
dos instancias. En el momento del ensayo, cuardiu@o esta por separado, y en las
“vueltas de lectura”. En ambos momentos, Javieeatizando devoluciones,
comentarios que van desde generalidades técnaras, € volumen o la modulacion,
hasta cuestiones mas especificas de cada leatoo, lodbien que le puede quedar un
texto o como evolucioné en los Ultimos encuentpasando por intervenciones acerca
del sentido del texto. En todos los casos, cualaiie presente puede comentar
también. De hecho, son instados a hacerlo, y lempen practica. Asi, se van instalando
una serie de comentarios posibles respecto adasds, legitimados por un otro, que es
el coordinador, pero que poco a poco van pasamdanas de cada uno de los
integrantes, que puede hacerlo respecto a si nugesgpecto a los otros. Este proceso
es notoriamente apoyado por la practica ya mendeda abrir el espacio de
comentarios a todos los presentes, ya que puedernidao solo desde los
conocimientos técnicos, sino, en principio, desdprepia escucha y sensibilidad.

Es para remarcar que todas estas l0gicas de méscsociales estan motivadas por la
disposicion espacial de la biblioteca, y la dispidsi temporal tanto del contraturno
como de la organizacion en actividades que Jaxjdicda en cada recibimiento a las
nuevas generaciones, asi también como en varios @acuentros a principios de afio.
Tanto las configuraciones espaciales que vimosianteente como la estructuraciéon

temporal de los encuentros de los viernes por leamafuncionan como bases en las
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gue se construyen y se asientan dichas relacienesyo seno se construye el espacio
poético.
Veamos ahora cuestiones que hacen al espacioeymgld por fuera del trabajo en la

biblioteca y los viernes por la mafana.

A unas pocas cuadras

Sobre la misma calle de la escuela, pero a unaauainco cuadras, se encuentra la
casa de Javier. Luego de la escuela, fue el sitiomtas importancia en el trabajo de
campo. Alli fueron realizadas practicamente todashtrevistas, pero, ademas, se
empled como la sede de algunos ensayos especateapealizacion de una funcion
abierta a la comunidad y de algunos encuentrosnidi@s, en general convocados
como asados, a los que asistieron, ademas de, Javiiétion, algunos de los chicos con
mas historia en el CDL, por lo general ya egresados

La casa ya fue mencionada en este apartado. Cawi@s; al terminar los encuentros,
Javier lleva hasta alli los libros. Cuando tienehep lo hace manejando. Cuando no,
algunos chicos lo acompafan para ayudarlo corr¢mca

Sin embargo, hay actividades que, aun en relacioretCDL, se desarrollan de forma
independiente en la casa, por lo general en les file semana.

En primer lugar, algunos ensayos especiales. Ayraqueces, la escuela ofrece sus
instalaciones para trabajar el fin de semana,desp@nibilidad no es habitual. Sumado
a que la casa de Javier ofrece otras comodidaole®, cocina 0 computadora con
Internet para buscar mas material, no es raroayagdo hace falta realizar algan
ensayo puntual, se abran las puertas de un espagi@n el mapa habitual de una

escuela, ni siquiera existe.
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El territorio y el tiempo del Centro de Lectura smi extendidos. Y con ellos se
transforman las relaciones que vinculan a losrdesiparticipantes del grupo.

Aunque, en una mirada desapercibida, el uso daska puede verse sélo en términos
practicos, y asi se plantea de forma explicitpostble realizar un analisis mas
profundo del tema. Que un profesor de una escpetanas que sea el de un taller a
contraturné’, habilite su casa como espacio de trabajo coteativ es habitual, por lo
menos en el Buenos Aires del siglo veintiuno. Taropes |0 esperable que se convierta
en el escenario de las entrevistas, durante ejorale campo. Y sin embargo, a la hora
de plantear uno, era el que se caia de madur@sBemotivos, al menos, merece un
examen mas detenido.

Siguiendo con el planteo de Evans-Pritchard cauelvenimos trabajando, podemos
preguntarnos ¢ cuéles son las relaciones sociadesegpiantean en la casa? No son la de
profesor-alumnos, ni la de alumno-alumno. Tampecparia decir, excepto para unos
pocos casos, que son relaciones entre amigosntiiargo, ambos tipos de relaciones
estan presentes en la construccion del vincul@bjuse genera.

Podemos pensar el vinculo como compuesto entresvipios de relaciones. El uso de
la casa, espacio intimo, para un trabajo cercaa@scuela, plantea un vinculo que esta
entre la amistad y el de docente-alumno. La caparticularmente la casa de Javier, es
espacio de encuentro de amigos. Y de un grupo dmaran el que circula la literatura,
tanto a partir de la lectura y el intercambio theds como al compartir cosas escritas
por ellos mismos.

Esta idea se ve reforzada por un hecho: historiesemel CDL cierra el afio con un
asado en la casa de Javier. Esta actividad fudeites primeras que conoci, hace ya

afos, al enterarme del trabajo que hacian. Y sohiéa muy habituales los asados del

*Y teniendo en cuenta que hasta el 2010 Javier fue docente de Lengua y Literatura en el
horario central.
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grupo de amigos de Javier en esta casa. Includwlthdo algunos en los que
participaron tanto los amigos como los integrade<CDL. Seguiremos mas adelante
con el tema del asado, que no es banal.

A pesar de lo dicho anteriormente, es improbabéujuintegrante del CDL vaya por
primera vez a la casa para participar de un agadgeneral, vienen primero los
ensayos, en los que se encuentran para trabajamaalpjetivo concreto y cercano en el
tiempo. Estos ensayos no dejan de estar marcade$ yioculo docente-alumno, o, Si
se quiere, coordinador-participante. Y dicho vinqub deja de estar presente jamas,
aun cuando pasen varios afios y los participantes@gde la escuela. EI CDL sigue
estando presente como horizonte.

He aqui una relacion social que queda un pocoyssafde los tipos de vinculos que
tenemos mas a mano en el lenguaje. Una relaciosajoenstruye en la frontera entre
lo intimo y lo publico. El uso de la casa, en aiteato de un proyecto de lectura que
viene de la escuela, genera un espacio linda-batweer(Bhabha 2002) o un
espacio liminal (Turner 2002).

Algo similar sucede con el tiempo. Estos encuerdueten suceder en los fines de
semana, habitualmente asociados al descansopalacactividad del ensayo, sin
embargo, implica una labor, una tarea concretami@de esta asociada a la escuela, que
es, muchas veces, para los jévenes que van algiabolo de las responsabilidades
sociales.

El mismo contraturno de la escuela, en el queikersi@s a la mafiana transcurren los
encuentros del CDL, es un tiempo que no terminestke del todo asociado al territorio
del ocio ni al del trabajo. La participacion volara, no obligatoria, cuestion que esta
remarcada en la formulacion del proyecto y queeesrdada afio a afio por el

coordinador, hace que este tiempo se sitle auremeéklinde.

*! Desarrollaremos este concepto en el taltimo apartado de este capitulo.
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Por supuesto que el CDL no es el tnico caso desomel tiempo de esta indole. Las
actividades artisticas en centros culturales, pon@o, suelen desarrollarse en ese
segmento temporal. Pero esto justamente refuetdpdéesis de que el tiempo que
requiere la construccién del espacio poético esenmpo que no se ubica decididamente
en el ambito del ocio, pero tampoco en el del fraba

Recapitulando, podemos pensar, entonces, en t&smiés generales, ¢ cuales son las
temporalidades y espacialidades sobre las quensérage el CDL, y, con él, el espacio
poético? Hemos construido, hasta aqui, un priméisss que plantea cdmo se da, en
términos espaciales y temporales, la construcabsujeto lector, en tanto individuo y
en tanto colectivo. Luego, examinamos la funcidndteo que sostiene y funciona
como garantia, estableciendo la escena. Finalmeadegamos en este espacio-tiempo
liminar que se configura en la casa, en el crute ehvinculo de amistad y la relacion
escolar de docente y alumno.

Queda, sin embargo, un plano mas de andlisis,rda saportancia. En el comienzo
de este capitulo, habiamos propuesto una dimeagéaiitica que trataba los relatos de
espacio, las geografias simbdlicas y el vinculeegigmpo y relato. A continuacion,
nos proponemos abordarla, ya que la comprensidiiedgbo y el espacio en el que se

desarrolla el CDL queda trunca si no se toma entaueste plano.

Tiempo, espacio y relato

En el proximo capitulo realizaremos una descripdiéallada del evento que se
conoce como el “recibimiento a la nueva generaciiio’vamos a repetirlo aqui, pero
es importante destacar, en esta dimension de ianglie este recibimiento que se da a

comienzos de cada afio instaura un tiempo ciclioe sg va renovando periédicamente
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con la incorporacién de nuevos lectores. Hemos yistcOmo este evento implica la
introduccién en una trama simbdlica nueva, y unliarde estatus, y hemos presentado
esa trama simbdlica, que toma como eje un perstiaajado Trucas.

Trucas es protagonista del recibimiento a la ngeveeracién no sélo por estar
dibujado en la bandera del CDL: cada vez que, af@oanuevos integrantes se suman
al grupo, el relato es vuelto a contar. Asi, eiomde un nuevo ciclo coincide con el
acto de volver a contar una historia. Y una hiatgue, aunque tiene como personaje a
un pequefio monstruo y no a un joven, coincide phemée con el momento de la vida
de los lectores del CDL, ya que Trucas logra exgrsesa pesar de todos los obstaculos
gue se le presentan. Como lo enuncia JatAepesar de cualquier inconveniente, de
cualquier dificultad, vamos a poder expresarnos”

Al mismo tiempo, el recibimiento se inscribe eroajran relato.

En el recibimiento a la nueva generacion, a consigzel 2011, una chica que
comenzaba ese dia su participacion en el CDL ealizcomentario sobre tres de los
integrantes mas antiguos que estaban preparangaton“jProfe, estan siempre
juntos!”. La respuesta, de Javier, en tono de br@sid'Parecen las trillizas de oro”. Y
agrega, en seguida: “Son los trillizos del petrbleo

De esta escena podemos tomar al menos dos hilpantéro lo haremos a
continuacion, y el segundo quedara para el apasigd@®Ente.

La referencia a un pequefio grupo en intertextauc@nficcion no es una novedad en
este contexto. El grupo que se sostuvo incolunodado de los primeros tres afios del
CDL es llamado, aun en la actualidad, “los cuarddsticos”. Y el que forman otros
tres jovenes que perduraron incluso luego de egdesia escuela, y que actualmente

siguen en contacto con Javters denominado “los mosqueteros”. Estas

% No estan mas en el CDL no porque no quieran ir, sino porque en la escuela, por no ser mas
alumnos, no los dejan ingresar.
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denominaciones tienen varios usos, pero uno de efi@articularmente interesante:
sirven para referirse a la historia del CDL, adessintas épocas que fue atravesando.
Funcionan como etapas o0 eras en una genealog&salenapa temporal de la
memoria del grupo.

Rara vez se habla de un acontecimiento dicienapérafio sucedid. Es mucho mas
habitual decir que era “en la época de los cuatntabticos”, u otra referencia que no se
construye con un tiempo cuantificable, lineal. &misma I6gica que emplea Walter,
uno de los mosqueteros, para hablar de otro evamgoie sitlia temporalmente “cuando
el centro empez6 a sonar”. Se refiere a ciertagdans abiertas para la comunidad, que
hicieron al proyecto mas conocido en el barrio.

Estas generaciones, marcadas por pequefios grdpmesslial igual que ciertos lectores
gue han tenido alguna relevancia, estan preseetespentemente en la vida del CDL.
Al participar en el grupo alumnos de tercero, augrguinto afio, siempre hay una
continuidad que se sostiene en una memoria ogkpagya, también, en la referencia
de la comunidad mas amplia, el barrio. Asi, yapggda escuela, por el barrio o, en
Ultima instancia, por el relato de Javier, lasidlias generaciones que han pasado por el
CDL no estan olvidadds

Estos pequefios grupos, inscriptos en una geneasagésocian fuertemente a lo que
tanto Javier como los lectores mas “viejos” llarehtespiritu del Centro de Lectura”.
De este espiritu se habla en el recibimiento aiéwva generacidf) y también luego, en
los encuentros a lo largo del afio, en la escutlara de ella.

Construido en torno a ciertos valores que se caatean la figura de Trudascomo

simbolo dominante (Turner 1975), y encabalgadanarhistoria contada con tonos

¥ Incluso tienen una presencia material en las marcas de los libros y en una carpeta que
contiene textos escritos por quienes han integrado el CDL en el pasado.

** Ver en capitulo 4, Arquitecturas simbdlicas

% Ver en capitulo 4, Arquitecturas simbdlicas
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miticos, el espiritu esta sostenido por este tiequmanalizabamos en los parrafos
anteriores. Y es la que permite, al mismo tiemeleger los espacios en la misma clave
de intertextualidad.

Asi aparece, en un recorrido por la escuela pavarllos “bocaditos literarios” a las
aulas, una zona a la que llaman “Camboya”, eneeééa a grupos de estudiantes
representados como mas dificiles en tanto pulbliaelatos en torno a un baldio que
gueda a unas cuadras del colegio, junto a la atéoPanamericana, llamado “el
castillo”. Entre las huellas de la historia debspljue tenia una gran casa en la que se
supone gue se torturd gente durante la Ultimadlictay que actualmente es
supuestamente usado para ciertos ritos de candoselbddtremezclan narraciones de
otros sucedidos que involucran a los participadét<DL 0 a gente que ellos conocen.

La escuela y el barrio son objeto de resignificaes) e ingresan también en un terreno
gue tiene mas que ver con la geografia simbdlieacqu una geografia realista. Vale
retomar aqui un testimonio de otro Centro de Lestarealizado entre los afios 2004 y
2006 en el barrio de La Ca@aAlli, y para referirse al salén de lectura eque se
trabajaba, Jony, uno de los integrantes, afirmabareen “otro territorio” cuando
estaba alli. Paulo completaba esta idea, dicieéWd@ se respira otro aire. No sé si es
por los arboles [haciendo referencia a los arbmlesestan, en ese aula, junto a las
ventanas] o por los libros, pero se respira ot ai

A partir de aqui, seria interesante preguntar: lpiede es asi? ¢ Cual es la relevancia
de este tipo de relatos, con numerosos elementpapiriamos llamar de ficcién?
¢,Cudl es el alcance referencial de “Camboya”, adtilto”, el “otro territorio”, el de

Trucas o el de las genealogias fantasiosas eméaseginscriben los lectores?

* También en el marco del Programa Escuelas del Futuro, bajo la coordinacion general de Ana
Siro. En este caso, el docente a cargo era yo.
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Ricoeur (1999) plantea que la historia empiricasyrelatos de ficcion, si bien se
diferencian en ciertas caracteristicas, compaftgnen comun: un alcance referencial,
en el que “ambos contribuyen a describir 0 a red@sauestra condicidn historica” (op
cit: 84). Asi, dice, es necesario poner en juegmetepto de verdad, para construir uno
gue “sea capaz de abarcar las dimensiones refalende la ficcion y de la historia”
(op. cib.

En este sentido, la construccidn de un espacio&icoby de un tiempo mitico no son
meros adornos del tiempo y espacio empiricos. iBopbs y espaciogerdaderosen
tanto ofrecen lugares y momentos en los cualgsddgipantes del CDL se relacionan
con otros, aun cuando sean otros no empiricos §$rlms Cuatro magnificos) y pueden
construirse a si mismos como lectores.

La comunidad lectofaque se construye en el CDL se construye no séla en
biblioteca, en la casa de Javier. No sélo en dradarno de los viernes a la mafiana y
en los ensayos de los fines de semana. Se consampéin en el tiempo mitico de
Trucas y en el relato desmarcado del tiempo cueedid en que se inscriben las
generaciones. Las relaciones sociales que se dast@ntiempos y espacios son
también con estos otros que no estan aqui y adBimgiyicamente, pero que son tan
verdaderos, en los términos de Ricoeur, como lessfijpodemos ver y tocar.

Asevera Lyotard (1987) que una de las caractasistiel saber narrativo es que, en el
acto de contar, se va construyendo el lazo s@dialarrar historias que fueron
protagonizadas por antepasados y que, en el figerén contadas por los que en ese
momento estan oyendo y son publico, las distirkagiaciones se conectan entre si de
una manera muy especial. El que ahora escuchaf@nre sera quien cuente. El que

ahora cuenta, en otro momento sera protagonidtaamtado. El que es ahora

7Y podriamos pensar que toda comunidad lectora tiene una dimensién mitica
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personaje de la historia, en otro momento escuctunt®. Los roles se van
intercambiando.

Al mismo tiempo, los narradores, los oyentes, lds@asados, se van mezclando con
otros personajes de la historia mitica, que viviezo un tiempo fundante, fuera del
transcurso del tiempo cotidiano. Y se van enlazaedawna misma comunidad, con
ellos.

El espacio poético es en si mismo un espacio. ist@rias que contamos u 0imos, los
mundos que se abren en los poemas, pasan a foan@udel espacio en el que nos
vamos encontrando con esos mismos textos, y ctostaxevos. El espacio poético
también se construye con poesia. Podemos vermdestanas clara en como la expresa
Analia, también del Centro de Lectores de La Cava:

“Lo que me pasaba a mi: antes, si encontraba lariymidad, leia... si me leian... pero no era
yo la que iba y buscaba los libros, como me pasmaalSoy yo la que voy, me intereso. Por ahi
ya tengo los libros que lei en mi casa, entoncgg/Mos busco. Porque es como que tengo la
necesidad de leer un libro. De despejarme, o de .entlar en otro mundo, porque leer un
libro es entrar en otro mundo. Un mundo... bueno...ocgandije, hecho por mi misma a través
de lo que estoy leyendo. Cada uno le pone el atebipre quiera, el sonido que uno quiere...
todo... el color que quiera. Hasta las personas,gior no tienen nada que ver con el libro
pero la persona que uno quiere va ahi, dentro dguk esta leyendo. En su mundo. Un libro es

un mundo, digamos. Un mundo distinto. Donde va..amas... es... el libro es el mundo y uno

se siente como Dios que es el duefio del mundasngkas?”

Centro y periferia

La comunidad lectora del CDL se configura, entontgo en el tiempo presente y en

el espacio habitado, a través de las practicasetedscuchar y contar, como en un
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tiempo y espacio simbdlico, que se yuxtapone catrelde forma tal que resultan
indivisibles. Siempre que se lee un texto se la kestendo tanto en relacién al momento
y el lugar presentes como al tiempo-espacio sirmb@&n el que late la historia del
grupo.

Ahora bien, ¢ qué caracteristicas tienen estasiabgades y temporalidades que se
configuran en la practica del CDL?

Habiamos dicho, en el apartado anterior, que pamia®guir otro hilo de la expresion
“los trillizos del petréleo”, que aparece como @splazamiento de “las trillizas de
oro”. ¢ Como interpretar este movimiento?

Quizas resulte interesante yuxtaponerlo con oteagrientos del trabajo de campo que
pueden tener alguna relacién. Veamos dos.

El primero es un relato que Javier narré el diaegquéni Siro llevo al San Pedro
Claver el proyecto del Centro de Lectura. Eseealfeabian pedido que elija 40 alumnos
para ir a un taller inaugural que coordinaba Awihizo, fueron. Al principio, la

recibieron con desconfianza. Sobre todo los chipes también él. Hasta que ocurrié

algo especial.

[Ani %] ley6 un texto que tenia que ver con los paraisos de cada
persona, con esos paraisos personales. Y para mi, p ersonalmente,
ahi ocurrio la magia. Ese es el momento inaugural d e mi relacion
con mi profesion. Porque yo estaba como profe con estos chicos
gue habia seleccionado escuchando un cuento y ahi m e pasé que me
olvidé que era profesor, y me olvidé que era alumno , Y me olvidé
gue estaba con mis alumnos ahi, y revivi | a magia de que me
cuenten un cuento. Me senti, no sé, en el aire. Y m e olvidé de
todo.

% Refiere a Ana Siro, la coordinadora general del proyecto del Centro de Lectura



Entonces Ani, al terminar el texto nos pregunté cua
nuestros paraisos, esos lugares que nos daban refug
contencion, que nos llevaban a lugares celestiales,
hablaba, silencio absoluto, pero yo tenia un parais
contener decirlo. Y eso es importante, porgue en ot
tal vez hubiera frenado ese impulso, hubiera dicho:
lo tengo que compartir delante de mis alumnos, es a
gue ver con una experiencia personal y que... me pare
no iba, ¢ viste?

Y ahi, no sé, como que me olvidé de todo eso. Y ent
conté que para mi cuando era chiquito mi paraiso er
muy precario que habia en mi casa, que estaba afuer
donde estaban las habitaciones, la cocina y el come
bafiito que quedaba afuera y tenias que ir a hacer ¢
como la familia Ingalls, ¢ viste?, tenias que ir all

era de profunda precariedad, ese lugar, pero... esto

mia de chiquito, una marca que me defendié de mucha

era la posibilidad de que mi imaginacion embellecie
fuera. Era una forma de defenderme ante el horror.
estrategia. Es una estrategia poética. Ahora me doy

Claro, yo iba al bafio, y en las manchas de humedad

pedazos de madera quemada y en el cemento alisado q

como piso, empecé a encontrar personajes, empecé a

monstruos, héroes, y... y entonces se me armo ahi una

amigos imaginarios que me contenian en mis angustia

les eran
io,

&No? Y nadie
0. Y no pude
ro momento
no, esto no
lgo que tiene

cia que eso

onces ahi
a un bainiito
a que era
dor. Era un
acay pis
a afuera. Y
era una marca
S cosas, que
ra lo que
Es una
cuenta.

y en los
ue funcionaba
encontrar
barra de

S, en mis
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dolores, en los problemas que puede tener un nifio d eseiso

siete afios.

Y... esto lo conté, ¢viste? Lo dije. No pude contener lo. En otro
momento, tal vez lo hubiera contenido. Y la palabra mia en ese
momento, que era el profe al que conocian, el profe que
compartian todos los dias con él, que se animaba a contar algo
profundo, algo intimo y hermoso al mismo tiempo, ha bilité a los
otros muchachos a que se animaran a contar sus prop ios paraisos.
Y ahi, para mi nacio el centro de lectura. Fue, ¢Vvi ste? de la
desconfianza, del silencio, pero hubo un momento de expansion,
de magia, es un punto asi como si fuera la pelotita del Paton,
¢Jviste?, cuando te describe el mundo: habia una pel otita negra y
exploté 3. Puff. Y ahi se empez6 a expandir todo. Para mi la raiz
esta ahi.

El segundo ha sido ya desarrollado en otro apastaddajado a fondo en un articulo
(Broide 2011), pero vamos a resumirlo aqui: se tlat uso de la palabra “morocho” en
un asado realizado en la casa de Javier, en eésjakan presentes, ademas del
etnografo, el duefio de casa, un amigo suyo Yy dimtegrantes del CDL, los llamados
Mosqueteros y otros dos jovenes, todos egresadssiella preparacion del fuego hasta
la sobremesa, la palabra fue sonando y rebotandoalboca a otra, estableciendo una
demarcacion entre quienes son morochos y quiengsauscribiendo casi siempre a
uno de los lugares: a decir “nosotros somos mosjclonque haciendo chistes para

marcar a alguno como mas morocho que otro.

%’ Se refiere a una historia relatada en un taller de cuentos en una unidad penal de San Martin,
en la que estdbamos trabajando juntos en el momento de la entrevista. El relato cuenta el origen

PN/

del mundo segtn su protagonista, el “Patén”.
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En Argentina, el ser morocho tiene una referen@aitablé® al “cabecita negra”
(1971). El que vino del interior, de tez mas oscalgue va a la marcha por el choriy
la coca, el que usa el parquet de la casa quererdpara prender el fuego. En
Argentina, el morocho, el cabecita negra es elmquigene cultura, el que no piensa por
si mismo. Por supuesto que no lee.

Aqui, el grupo del centro de lectores, unido justata por la lectura literaria, pone en
el centro de la escena la cuestion del ser mord€les.para ponerse de ese lado. De
hecho, es en ese lugar en el que coinciden losskbmn Javier y con Diego, su amigo.
Son todos morochos. Y no por una cuestion de cagiel (tanto Javier como Diego, y
también Walter, Tuky y Maxi, tres de los chicos) stas bien blancos) sino por una
eleccion, una adscripcion identitaria (Barth 19&a leer, para los juegos poéticos,
eligen pararse del lado de los morochos.

El lugar identitario en el que se encuentran Javles chicos es un lugar de margen.
Un lugar impropio, y que lleva, en el simbolo go@bmbra, la oscuridad, la mantha
Veremos mas adelante, en este mismo apartadoogeeel Unico contexto que Javier
construye de esta manera.

Desde esta logica de la mancha podemos leer dbdasgiento de “las trillizas de
oro” a “los trillizos de petréleo”, que trae tamMién su seno la oscuridad, la negrura,
acentuada, en este caso, por su oposicion dianadtralcabellos rubios y relucientes de
las trillizas referidas. El apodo, a diferencidakeotros, no prospera. Pero justamente

por eso, por su fugacidad, pone més de manifiagboelsencia permanente de las dos

“Y que es incluso explicita en este asado
! Sobre todo en un plano simbdlico, el ser morocho implica una mancha, un defecto, un
problema. Y que se caracteriza justamente por su oscuridad.
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I6gicas con las que se construye: la de armadeeadpgias y la de posicionamiento al
margen.

Esta ultima es la clave para la construccion ded@e simbdélico del CDL,
mostrandose en dos relatos fundantes. El de Traapgen siempre, ya sea bafiando o
guemando, intentan retornar al orden. Y que siehogra zafarse. El del bafio de la
infancia de Javier, que no soélo esta afuera dada, sino que esta himedo, manchado,
y son esas mismas manchas y esa lejania las gaeda el lugar propicio. Ademas,
representa al coordinador en dos situaciones gigeiddan a todos los chicos: lo
representan siendo nifio, por un lado, y, sobre, fodepresentan en el inodéto

Las caracteristicas de la construccion del esgsitibolico operan situandose, a partir
de una relacién centro-periferia, del lado de tusda. Si la lectura es representada, de
forma hegemodnica, desde la iluminacién, la claridagi se construye en los lugares
mas sucios, absolutamente al costado de las latbanio de la infancia de Javier y la
historia de Trucas, podemos agregar el lugar inglfique representa la casa en la
relacion docente-alumno, y, particularmente, etlasgn esa casa.

No sélo estan presentes el fuego y la carne, aamttbespiritu o el alma que mas
habitualmente se asocian con la lectura. En eattbasomemos todos del mismo plato,
generando, por supuesto, mas mugre, e instalaralestena de sujeto colectivo. Es
una frase comun que la lectura alimenta el almai fFgescena de la ingesta parece
estar invertida, con el grupo en vez del individtam la carne en vez del espiritu.

Relacionemos esta logica del margen, de la pexjfeon el planteo de Cordeu (1990)
de que el espacio simbdlico esta en relacion copatrones simbdlicos de un grupo

social, y éstos con la organizacion social. Enamid» visto como peligroso para el

*2Se me cuela, en esta interpretacion, una referencia personal, que, sin embargo, no creo que
pierda cierta universalidad: cuando estaba en la escuela secundaria, y algtn profesor se me
hacia temido, el consejo de mi madre era que me lo imaginase en el inodoro, para volver a
ponerlo en un lugar igual al del resto de los mortales.
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orden social, en una escuela parroquial fundadamente para los que no podian ir a la
escuela, tal vez la Unica manera de leer, de ecorsgren tanto lectores, sea haciéndolo
en espacios que también quedan al margen. Pemolne margenes habituales: o se
llevan al extremo de la maxima oscuridad, lejam@jndicandola, como se reivindica

el ser morocho, o se realizan en lugares mas imide§i, fuera de los sectores
establecidos.

En realidad, no es exacto decir que ésta es la @Gmémera de construirse como
lectores posible seria pasarse del otro ladodalda la luz, de la sociedad culta, leida,
limpia. Pero ésta es la manera que se elige.

Vamos a cerrar este capitulo con una reflexioncacee dos recorridos personales
gue, de alguna manera, también se ubican en gita.l&l de Javier y el del etndgrafo.

Antes de trabajar en el San Pedro Claver, antes/tleen Lopez Camelo, Javier
pasaba, con el colectivo, por las orillas del ba@uenta que, en esa época, tenia una

mirada muy distinta del barrio. Asi lo cuenta:

Yo entré cuando tenia 25, 26 afios a trabajar en el San Pedro
Claver. Antes, cuando estaba terminando el secundar io, con 18,
19, me acuerdo patente dos veces que fui hasta Tigr eavera
Charly Garcia y a ver a Divididos, que tocaban en u n lugar que
se llamaba Better, que habia sido un cine ahi en Ti gre. Y las
dos veces nos tomamos el 720 con todos los amigos. Y el 720
atraviesa Ricardo Rojas. Hace toda una vuelta... son esos
colectivos, asi de dentro de los partidos que tiene n que hacer

muchos rulos para poder conectar muchos lugares.

En medio de esos rulos, pasa por ahi por Ricardo Ro jas. Las dos
veces que fui fue, no s€, tan largo el viaje, tan p €noso... un
poco antes de llegar habia una calle de tierra por donde pasaban
muchos camiones, habia muchas fabricas alrededor, y tenia pozos
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gue no eran pozos, eran crateres. Era terrible pode
eso. Las dos veces que fui, fui con lluvia. Entonce
colectivo tenia que ir super lento, esquivando esos
pozos, entraba en el barrio.

Y la calle principal del barrio también: no estaba
habia mucha mugre alrededor. Y yo pasé y dije: qué
horroroso.

Tiempo después, ya estudiando, me tocé otra vez pas
colectivo por ahi, y era decir: ojala que nunca me
trabajar en una escuela por aca. Un lugar feo.

Claro, cuando tuve 25, unos cuatro o cinco afios des
las primeras propuestas que me llega para trabajar
acerco, empiezo a caminar por las calles de tierra,
puente con el arroyo lleno de pafales cagados, de e
heladera tiradas en el arroyo, una cosa de mucha de
mucha mugre, ¢ viste? Y no fue la verdad para mi el

recibimiento.

Afos después, alli esta. Instalado.

Para mi lo que me termina adaptando, primero es la
Primero es conocer a los chicos y que, en breve, se
generar unos vinculos en que te empiezan a presenta
mamas, a tus papas: este es el profesor Maidana, de
hablé. Entonces empezas a conocer cada vez mas gent
empieza a embellecer eso que me parecia de entrada
COmo unos seis afios después de que estaba instalado
lugar y vi también el progreso del barrio, vi cdmo

asfaltando todas sus calles, como ese lugar por don

r atravesar
s el

tremendos

asfaltada,

lugar

ar con el

toque

pués, una de
es ahi. Me
cruzo el
structuras de
sidia, de

mejor

gente.
empiezan a
rasus
| que te
ey eso
feisimo. Y
en este
se fueron

de pasaba el
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720 se fue convirtiendo en un centro comercial humi
lindo y cuidado... y que el barrio sigue siendo lo mi
0jos empezaron a verlo con més carifio, y eso tambié
las cosas.
Unos seis afios después de mi primera llegada aparec
de lectura, como propuesta externa a la institucion
del proyecto PEF de la Universidad de San Andrés. M
le ocurre un poco a Ana Maria Kaufman en respuesta
planteabamos los profes, esta escasez de mundo refe
cuanto a la cultura de los pibes. No s€, haciamos u
Quijote 0 a los Beatles y... ¢y esos quiénes son?
(...)A partir de ese planteo empezamos a pensar la id
centro de lectura, Ana Maria propone esa idea. Y la
Ani Siro, y ella empieza como coordinadora. Y ahi s
a abrir el mundo y a cambiar mi vision de muchas co
barrio, de los pibes, de mi profesién, de la litera
cultura... a partir de ese instante inaugural para mi

Octubre del 2002.

Ide pero
SMo pero mis

n embellece

e el centro
, a través
edio que se
a algo que
rencial en

na mencion al

ea de un
trae Ani,
e me empieza
sas: del
tura, de la

vida.

Claro que, en ese movimiento centrifugo, haciaaeidno deseado, hacia el lugar que
guedaba al margen, no es el unico. Comenzandaraiabrmirada reflexiva, que sera
retomada en las conclusiones, también el etnégsafibjeto de un movimiento similar
en la construccion de su espacio poético. Tambiiéste caso hay un descentramiento,
gue se marca notablemente en la cuestién geog(afoba la Capital Federal al
Conurbano, en horario en el que la mayoria dedesopas van del Conurbano a
Capital). Y es a partir del desplazamiento en diséecion que empiezan a aparecer

nuevos sentidos, nuevos textos, otras maneragdel lmundo. Dejamos para el
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capitulo reflexivo la ampliacién de estas ideasagscribimos un fragmento de registro

gue creemos lo suficientemente elocuente.

Al llegar y bajar del colectivo, comienzo a camites calles de tierra. Ya entro en la
sensacion de la periferia, del estar fuera de lagares en los que se tendria que estar. Hago el
viaje al revés que la mayoria de la gente, en lasmas paradas el colectivo esta solitario.

Estd comenzando el otofio. Se ve en algunas copabales. También en un frio leve.

En la calle me encuentro con una casa que tienerafpequefas casitas de madera, que
pueden ser o cuchas de perro o casitas del artashbién varios perros sueltos, en general
durmiendo echados.

Cuando llego a los eucaliptos que dan entrada ddlilsenecesito sacar el cuaderno. Anoto:

“Los perros sueltos. El baldio. Los eucaliptos ofdfio. La casa con las maderas para las
casitas. Escribo caminando. El barro. Descentrartoejue implica ir contra el transito, lo que
implica que yo venga aca a buscar algo.

El Mago: “ojald que nunca me toque trabajar aca”

Yo también hago un descentramiento de lugar enabdsani poesia, de mi espacio poético. Y
algo de lo que tiene esta tierra, ademas de loal@tos, del viaje un poco largo, de los perros,
ademads, por supuesto, del centro de lectores, egsos lugares son todavia lugares que no
estan del todo definidos, que dan lugar a histori&s baldio es eso, justamente. Da lugar a
historias, también a caminarlo por lugares que staa preparados para ser caminados. Da
lugar a hacer los caminos, a marcar huellas.

Lo mismo pasa con el barro, las calles de barrob&iro, a diferencia del cemento, hace
huella. Queda la forma de nuestras suelas, el mdoide nuestros pasos.

Y los perros, los vagabundos, que, como todo vagiiesta indefinido. Su tiempo, su lugar,
su nombre incluso.

No es sélo que el aire, por aca, cante.

¢Por qué vengo a buscar la poesia aca? En parteeptur.
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CAPITULO 4. ARQUITECTURAS SIMBOLICAS

Sobre el concepto

Porarquitecturas simbdlicasntiendo el sistema de categorias y narrativasosoque
un grupo de personas representan sus practicasgmét con el que las ponen juego.
Las categorias delimitan el campo de lo posiblep&tgo pensar estas categorias en
tanto simbolos (Turner 1975, 1980, Geertz 1988jjumeste concepto habilita tanto a
pensar en una arena publica de significados conseridos que estan en construccion
permanente, y que se ligan con referentes multiples

La literatura, en tanto institucion social hegercarpara las practicas poéticas, esta
organizada en una serie de categorias. Los géliterasios, en su estructuracion
jerarquica, la nocidn de autor, con la historia qgresenta, la division entre lectura y
escritura como dos practicas separadas, juntegardas de lector y de escritor, son
algunos de los elementos centrales de este sisBBmambargo, estos elementos no
necesariamente coinciden con los que empleandtsés. Aun cuando los conozcan,
los usos que hacen de ellos varian.

Por ejemplo, la categoria de “metafora” es empleadas veces, aunque no siempre
de acuerdo a su definicion académica. Habitualmsntefiere a cualquier tipo de
figuras, y no a una especifica. Otras veces sparsahablar de palabras que aparecen
de modos no habituales.

Lo mismo sucede con otros términos, con otras cetey Producidas en la academia,
instaladas desde el discurso escolar, son apraptidaodos diversos. Los lectores dan
a términos como “metéafora” o “interpretacion” uroysarticular, desligado a una

definicion precisa, pero sin embargo util para hdcginciones y reflexiones en su
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practica cotidiana. Y resultan herramientas efastpara vincularse poéticamente con
el mundo y las palabras.

Por otro lado, hay categorias que, aungque no premidel campo de la literatura, son
empleadas para referirse a las practicas poéAcasces provienen de otras artes u
otras esferas de la vida social. Asi, se muesiraulos entre distintas actividades e
instituciones, que hablan, muy elocuentementepd®cse construye el espacio poético
en determinado contexto social, historico y cultura

En “El arte como sistema cultural”’, Geertz (op) difiende estas ideas respecto a dos
“iniciativas estéticas”: la poesia islamica y latpra del Quattrocento. En ambos casos,
expone de qué manera una y otra practica estéticanstruye a través de los vinculos
con otras esferas de la cultura. Retomo uno dejéosplos.

En la pintura del Quattrocento, la experienciaa#emplacion de una obra habria
estado, segun Geertz, construida en relacion sottalazas cortesanas y lo que llama las
practicas de medicion. Las danzas, a través depagriento de figuras y el
movimiento ritmico, condicionaban una manera ddogcuadros. Mientras que las
practicas de la medicion, restringidas, sobre tatlmundo del comercio, de donde
provenian la mayoria de los compradores de laspbrgunos de sus autores,
habilitaban una mirada abstracta sobre las estagcinternas de la pintura. Asi, lejos
de construirse y mantenerse de forma autonomanschas las instituciones culturales
gue participan en la construccion de una sensdtuilattistica.

Con las narrativas (Ricoeur 1999, Larrosa 2003n&r2005) me refiero un
entramado de relatos y escenas que aparecen peteraeate como horizonte en las
practicas poéticas. Casi como formando una cosnalag mundo en el que se sittan,

miticamente, lectores y textos.



Muchas veces estas narrativas estan inscriptalsjetos. La bandera del CHL_un
libro que una vez regal6 al grupo su propia autama,carpeta que fue acumulando
textos escritos tanto por escritores consagrado® @or participantes del CDL y
personas cercanas a ellos.

De esta manera se va formando un entramado stol#iitorno al espacio poético.
Un entramado que no es estatico, sino que estararapente construccion. Las
categorias, al decir de Sahlins (1997), estanesgei permanentemente. Y los sistemas
de clasificacion, construidos desde simbolos prienes de distintas esferas, las
narrativas, los simbolos en los que se arraigapréagicas poéticas, se transforman con
la historia.

Es desde esta relacion dialéctica entre estrugtacantecimiento que proponemos
pensar la construccion del espacio poético y lasilséidades que alli emergen. Lo que
sucede es interpretado siempre desde una estrggturélica previa. Sin embargo, esta
estructura también es transformada por los aconiecios. Asi, por ejemplo, las
categorias provenientes del discurso escolar sqgmuapiadas por los participantes del
CDL en relacion a sus propias practicas y clagifarees cotidianas, de manera tal que
ni mantienen el mismo sentido que podian poseangmograma de estudios de
Lengua y Literatura, ni dejan intacta la concep@bespacio poético de los lectores.
Veremos, a continuacion, varias situaciones eqguaseste riesgo de las categorias en la

accion se pone en juego.

Géneros literarios nativos

3 Sera descripta en detalle en el apartado Narrativas, cosmologias, identidades, en este mismo
capitulo.
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En una de las entrevistas, hablo con Macarenaaderanos textos que trajo para la
ocasion. Al llegar, me los presentdé como “poem&sgi.embargo, cuando le pregunto

por ellos

A:y... ¢se los leiste a alguien esos poemas?

E: Si

A: Bah, vos los llamas poemas, ¢no? Para vos semps, son...

E: No, no, para mi no son poemas. La profesoraaselhsifico como “prosa poética de
verso indefinido (se rie) y sin rima”. Asi me ldasifico. Le digo: ¢ Por qué no me dice que son
un desastre y listo? ¢Por qué le busca términogsmecificos si no...? Es asi, bua.

A: ¢Y vos como los clasificas?

E: Qué se yo... (se rie). No, yo... yo no... no tengocaoiento de nada, yo no puedo
clasificarlos.

A: Pero uno... las clasificaciones no se hacen séfald el conocimiento...

E: No, pero y si, una prosa poética, qué se yo.a @isa... nada mas

En realidad mas que nada son reflexiones.

No siempre las clasificaciones de los textos quesen desde las definiciones
formales coinciden con las que hacen los propsies. Y pareciera que esa
clasificacion reviste alguna importancia, si sesfg@tencion a como Macarena se
desmarca de la categoria de “poemas” que habiacgarn un primer momento,
reafirmando que “no son poemas”. ¢ Por qué mareadierencia?

Al mismo tiempo, se pone de manifiesto una autdrjgira la clasificacion. Un poder
legitimado. En primera instancia, es la profesarque posee el conocimiento para
decir cual es la categoria a la que correspondetekos. Y, en esa primera instancia,

Macarena parece aceptar la autoridad, porque @llime “conocimiento de nada”.
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En un segundo plano, no obstante, la clasificactas aceptada. Estos escritos no son
poemas, son “reflexiones”. Los textos se muevdngeasdos planos paralelos. Uno, el
sistema escolar, hegemaonico, en el que son “prsticp de verso indefinido y sin
rima”. Lo que es interpretado, por Macarena, lifaryamente como “un desastre”. Un
no-me-chamuyés. En este sistema, la clasifica@drase desde un conocimiento
general, cuya portadora es la docente.

Pero ésa no es el nico mundo en la que el tetdoAdravés de la categoria de
“reflexiones”, aparece otra esfera simbdlica, ttmena de simbolos, en la que puede
seguir circulando. En la que puede ser leido yeginetado, compartido, desde otro
paradigma. A este otro paradigma corresponden &mddertos vinculos sociales,
ciertos espacios, ciertos tiempos. Profundizareenoslo mas adelante.

La categoria de “reflexion”, por su parte, no edusiva de Macarena. A lo largo del
trabajo de campo, la escuché también en otras ypcalscomienzo, me sorprendia. No
es una categoria con la que hayamos nombrado alganan texto. Y partiendo de esa
alteridad, de ese asombro, pude ir observando tga® @ategorias que si empleabamos
tenian, para mis interlocutores, otros sentidossaisos.

Sucede, por ejemplo, con la categoria de “poemadrdinando talleres de escritura,
mas de una vez me ha pasado de nombrar un texto pkerticipante como “poema”, y
encontrarme con la sorpresa de mi interlocutor.

Al mismo tiempo, categorias como la de “texto”, gugchas veces preciso como

supracategoria que abarque los distintos génerpsstamente, no se involucre en
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delimitaciones més detalladas, tienen, a vecass ettos: no son conocidas, o al menos
no son vinculadas con el mundo del espacio popticdos otros.

Entre otros, dos términos que surgieron en el jmate campo y pueden servir para
completar la idea son los de “mondlogo” y “fradel’ primero lo trajo Riky, contando
gue en un cuaderno que usaba para escriturasesdnéares tenia, sobre todo,
monologos que escribia a veces y que pensaba algarmodria leer en una funcion. La
categoria de frase aparece siempre en los cuddsfmilara referirse a textos breves
gue muchas veces tienen un sentido existencialcegporan a esa categoria
proverbios, distintos tipos de dichos, fragmen®sahciones, que tienen una
circulacién muy grande tanto de forma oral comoqumpias escritas e incluso a través
de mensajes de texto en teléfonos celufares

Todas estas categorias estan relacionadas erfse&ndo algo asi como un sistema.
Que, como todo sistema, no es fijo, estd en mowitmié’ que es apropiado de maneras
singulares por cada sujeto.

Durante el trabajo de campo, pude observar disttategorias para clasificar los
textos. Aparecieron, ademas de los mencionado$inkcdota”, la “historia personal”,
el “sketch”. También se hizo presente la categigiaversiones”, para referirse a
distintas interpretaciones de un texto determinado.

Por otro lado, ciertas categorias refieren a lagm&cion de esos textos en
determinada situacién social. La “funcién” y loo8aditos literarios” son algunas,
introducidas por el coordinador y apropiadas psiparticipantes. Un texto leido en voz

alta por fuera de esos contextos es referido contexio que se comparte. Se puede

*Un cuadernillo es un cuaderno comun, que puede tener distintos tamafios y formas, pero
siempre es usado para alojar diversas précticas de lectura y escritura espontaneas, entre las que
se mezclan poemas de autoria propia y ajena, fragmentos de diario intimo, dibujos, entre otros.
Para profundizar, ver Petit (2009) y Broide (2008)

®La categoria de “frase” aparece también en otros contextos, tanto en colegios secundarios
privados de Capital Federal como escuelas de unidades penales, en el marco de talleres de
lectura y escritura.
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hablar asi de “compartir un poema”, por ejemploldsrpuestas en comun luego de la
exploracion, varias veces se abre desde estaldrésstura en voz alta de un texto que
no necesariamente va a entrar en la funcién, pgrajgien lo trae considera que
merece ser conocido por sus compareros.

La trama de las arquitecturas simbdlicas se vateom@ndo, de este modo, con

diversos elementos. Sigamos, a continuacion, exipdiar otros de ellos.

Sobre la funcién autor y las escrituras

Una categoria que aparece reiteradamente, cuarlderdeescribir se trata, es la de
autor (Foucault 1984, Santibafiez 2004). Frente a up text ciertas situaciones, la
pregunta por quién lo escribié es una de las pamgue surgen. Sin embargo, hay otras
situaciones en las que la categoria no resulteaneie.

La misma existencia de la categoria de “anonimay gmpleo en la portada de libros
en el lugar en el que se suele poner un nombregabla de lo acostumbrados que
estamos a que un texto literario deba tener ur alitue pueda referenciarse. Claro
gue esto no es asi en todos lados, ni fue asides tas épocas de la historia.

Al definir la “literatura popular”, Colombres (19941-163) plantea numerosos
ejemplos en los que relatos o poemas circulan lsueme sin ninguna referencia a su
autoria. O bien porgue ésta se perdio en el tiempgen porque nunca existio, y lo que
se recita, lo que se cuenta, son creaciones a@sctjue se fueron formando en
sedimentos de historias y palabras de distintasrgeiones.

La representacion de la relacidon entre un textopersona que lo escribio es,
entonces, variable, y puede tomar diferentes far@ae forma toma este vinculo, y
cdmo se construye, son preguntas importantes parprender cOmo se construyen las

practicas poéticas en un cierto grupo social.
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En el CDL, el simbolo del autor posee una gran.Wdésta se manifiesta, en primer
lugar, en un modo de presentacion de los textata @az que un texto va a ser leido en
voz alta frente a otros, es precedido por una ftaren la que se nombra tanto al lector
como al autor, junto al titulo del texto. “Yo soyy.les voy a leer... de....” . Javier, en
primer lugar, y los participantes con mas histerial proyecto, luego, insisten, frente a
los nuevos, en el uso de esta formula, que aceptasvariaciones.

Saber quién es el autor de un texto, y nombranmstna una linea de demarcacién
entre los lectores que son mas histéricos en el €@k que no lo son. Cualquier
integrante del Centro estaria de acuerdo en gaespamun buen lector es preciso prestar
atencion a la autoria. Asi, nombrar un autor otorgaierto prestigio, un uso del
lenguaje con el que se denota la pertenencia aupo,gy un cierto estado en él.

Esta situacion no es exclusiva del CDL. Muchas s/ep@ordinando talleres de lectura
y escritura, me he encontrado con gente que digomucho de cierto autor, con una

modulacién de voz particular, un tono entre ser@pgsionado.

Me gusta mucho Neruda
¢ Y algo en particular de Neruda? ¢ Algun poemandlbip?

No... (silencio) Todo, todo...

Este dialogo es ficticio, pero, con variacionedhdosostenido mas de una vez, en mas
de un lugar, con distintas personas. Y siemprelaugensacion de que esas personas
nunca habian leido a Neruda, o, como mucho, lahdbido una o dos veces, que
serian totalmente incapaces de reconocer su estilma poesia, por fuera del

famosisimo poema XX. “Puedo escribir los versos mgétes esta noche...”
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Lo mismo podria decir, aunque con diferencias srcémtextos y en las modulaciones
de la voz, con Borges.

¢ Por qué entonces, nombrarlos? ¢ Y qué significdrasa como “Neruda me encanta”
o “Como me gusta Borges”™?

Afirmaria, en primer lugar, que habla de la corti@n de una distincién (Bourdieu
1988). A uno le puede gustar leer, o escuchar psemias letras de las canciones. Pero
para poder decir, y sobre todo frente a un docente)e gusta la poesia, tiene que
poder nombrar un autor. Y, en lo posible, un agta piense que es prestigioso.

Por otro lado, en ciertos casos, el nombre de tor auede simbolizar una relacion
social, un vinculo con un grupo. En el CDL, halbladris Rivera, por ejemplo, refiere
al nombre de una autora que, probablemente, egidan@n la escuela y en el barrio,
sé6lo por intermedio del proyecto. O traer a Edu&dteano puede ser una manera de
mostrar una relacién con una eleccion politicary wo grupo de militancia. Decir que a
uno le gusta un escritor puede no referir tanto agtilo, a una manera de escribir,
como a adscribir a un grupo social, a un vinculo.

La figura del autor cobra relevancia también aésade una categoria empleada mas
de una vez durante los encuentros del CDL en &:28(homenaje.

Cuando en el 2009, fallecié6 Mario Benedetti, Jésdrecidié que era necesario hacer
un homenaje. Le comento, en la semana, su ideaea.J4 él le propuso que preparase
algo para el viernes siguiente, para el encue@ue. seleccionara algunos poemas para
leer y compartir con el resto del grupo.

Ese viernes Benedetti fue nombrado por primergeentro de los participantes, que
le comento a Javier si estaba al tanto de su iialiento. La respuesta fue afirmativa:

“jJustamente le estamos preparando un homenaje”.
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El homenaje propiamente dicho llegd para mas atéeldavier lo presentd, contando
gue esa semana habia muerto “un poeta muy queridb@DL", y Jéssica leyo, luego,
un poema llamado “Lo que le queda a los jovenasygniente de una “antologia”.

Desde alli, y aprovechando el tema, Javier comarantar de una posibilidad que se
estaba abriendo, para pedir un financiamiento @lgseoyecto al municipio de Tigre.
En esos dias, a través de un contacto, habia padeesl pedido. Y lo compartia con el
grupo.

No era facil, aclard, que el proyecto fuese aprobReéro, redonded, tendiendo un
puente entre el texto y su comentario, “esta bgeiiar, esta bueno lo que dice el
poema”.

El homenaje siguid y termind con otro poema quebtémJessy habia seleccionado.
En este caso, “Corazén coraza”, un texto presenteuehas antologias, de los mas
populares del uruguayo.

El otro homenaje que realizo el CDL en el 2009&ua grupo, Les Luthiers. Este
conjunto tiene una gran presencia en la histofi&€B&, como veremos mas adelante,
al hablar de sus narrativas fundantes. Por ahalgacontar que este homenaje
consistio en una funcion, realizada por la tardehepy abierta al puablico en general, en
la que se presentaron diversas escenas creadas pomenajeados, y actuadas y
leidas por los integrantes del CDL.

¢, Qué podemos retomar de estos homenajes? ¢ Quéckeea de la categoria de
autor?

En primer lugar, que es una categoria que funaon@ ordenador para la seleccion
de textos, y para su presentacioén ante otros. Emtm homenaje como en el otro, el

autor (o los autores) es el denominador comunglteldos elegidos.
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En segundo lugar, la categoria de autor permiteulan lo que se hace en el CDL con
otras cosas que suceden en la vida cotidiana. lestende alguien, en este caso Mario
Benedetti, de la cual se enteran, los chicosvadrde los medios, es la causa de que, un
viernes por la mafiana, sean leidos y comentaddasscigoemas. Y, en una segunda
instancia, legitiman la accién de Javier al presmemb proyecto en el municipio de
Tigre.

La funcién autor tiende puentes. También en el dadoes Luthiers, en el que la
realizacion de la funcién tiene como motivaciérsot el gusto de los participantes por
dicho conjunto, sino también una especie de deodakos, que se manifiesta en
comentarios reiterados, del estilo “tenemos querhaa funcién de homenaje a Les
Luthiers”. Este “tenemos”, debido, quiza, a queitbsgrantes de Les Luthiers
firmaron, hace unos afnos, la bandera del CDL, gaestermina abriendo camino a la
funcién. Que es una de las maneras en que setadditionstruccion del espacio
poético.

Otro ejemplo interesante de como la categoria t# as un elemento en las précticas
poéticas es Pablo Ensunga. Pablo Ensunga es itoregue se dedica a los “poemas de
amor subidos de tono”. Una creacién colectiva deyTWalter y Ricky, tres de los
“histéricos”, que inventaron este seudénimo parpamar Sus escritos.

Nuevamente, en este caso, la categoria de autititehabespacio poético. La
construccion ficcional de un poeta es la que aaagto para presentar ante el resto del
grupo textos que, si no, tal vez no tendrian lugar.otro lado, el guifio entre lo subido
de tono y el nombre, en-sunga, es en si mismotorcezador, un juego poético en si

mismo.

Narrativas, cosmologias, identidades
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La historia del CDL esta presente permanentemensel elevenir. Inscripta en los
libros ajados y marcados; traida en poemas querfueidos en otra época, con el estilo
de algun participante de ese momento; condensalda epitetos dados a distintos sub-
grupos: “los seis magnificos” o “los tres mosquatérA lo largo de los encuentros de
los viernes por la mafiana, en las funciones hemhasros momentos, en las entrevistas
individuales o grupales que realizo, se va dibujaumma horizonte mitico hacia el cual os
integrantes del CDL van afincando su pertenenciangtruyendo su espacio poético.

Hablamos de mitico porque, a pesar de tener coaddsren el tiempo y el espacio, el
relato que se va configurando se enriquece uneayek con intertextos literarios, con
metaforas, que lo sitian paralelamente en el glaras historias ficcionales. El
horizonte es mitico también porgue es fundanté&: @msisente en el recibimiento a la
nueva generacion que se realiza cada afio, y ereaejfundan las condiciones de
pertenencia al grupo, las formas de interpretar gaslugar a los textos canonicos. De
hecho, la presencia de estos relatos, de estandrags de relatos, parecen residir mas
en su poder performativo (Hartman 2005) que sit@yuotra vez al CDL en un mundo
mitico, que en la necesidad de situar histéricaenehpropio trabajo.

¢, Por qué esta operacion incesante de desdoblardendesterritorializacion, de
habitar paralelamente mas de un mundo? Veamosamrpas cOmo se construye este
territorio mitico, para luego ensayar una respuesta

Cada afio, el Centro de Lectura renueva un sectausiparticipantes. Los que egresan
de la escuela, salvo algunas excepciones, dejasisté. Y de los que pasan a primer
afio de Polimodal, algunos se suman. Para ell@adiea una convocatoria, con carteles
y pasadas por las aulas, y se fecha un encuengioggie sera “el recibimiento de la

nueva generacion”.



En el afio 2009, este recibimiento se realiz6 pansienzos de mayo, luego de pasados
varios encuentros. La mafiana elegida se organiddé®partes. Los chicos que ya
venian siendo parte llegaron mas temprano, papageel espacio. A los nuevos se los
convoco para la segunda parte.

La biblioteca, ese dia, fue organizada de una raatistinta a como lo venia siendo en

los encuentros anteriores.

La disposicidon espacial es distinta a lo habitdzh la mesa grande, ademas de
los libros, esta la carpeta del CL (a la que luedgunos de los fundadores iban a
acudir con avidez) sobres literarios de los queparamos para Puentes
culturales, en Santa Cruz, el mate y el termo pragas para ser servidos,
ademas de algunos platos con galletitas. Todo aibimiento, preparado con

esmero en el armado del lugar.

Detras de la mesa, contra la puerta opuesta a leg@ae entrada, esta, ademas
del pizarrén, la bandera del CL, que va a tenegluen lugar muy central en el
desarrollo de las actividades. Tiene los coloresadeandera argentina, pero
dispuestos en franjas verticales, no horizontalas) dibujo de Trucas (ver
después) que lleva, en sus brazos, varios librden#as, esta firmada por Les

Luthiers.

En esta escena, se plantean, ya, varios de logmlesffundamentales en el
recibimiento de la nueva generacion, y su incorgiéoracomo parte del CDL. El mismo
hecho de tener una disposicion del espacio disfinégparada con un tiempo dedicado
de forma exclusiva, propone, de por si, el ingeesa territorio distinto. Mas adelante,
veremos como el concepto liteinalidad (Turner 2002) puede ayudar a pensar esta

situacion, desde la teoria de los rituales de it#ms

12¢



Por el momento, vamos a concentrarnos en coOmo @stoentos refieren a una
historia poblada de elementos miticos. A una traareativa en la que se trenzan
episodios del pasado del CDL con historias e imég@novenientes de los libros,
relatos personales de la vida del coordinador yuowos de ideas acerca de la lectura y
la expresién. En la llegada de la nueva generaeidtg que a ellos toca “incorporar el
espiritu del Centro de Lectura”, este relato sgyercomo piedra fundante.

Transcribo una vez mas las crénicas de campo:

Javi comienza a hablar, con una especie de disales@cibimiento, a veces
interrumpido lateralment& Comienza diciendo que para él es muy importante
ese dia, ya que reciben a “la nueva generacion’efa que la noche anterior
intentd acostarse temprano, preparandose para@hiy pero aun asi no se
pudo dormir hasta la una. Y que, indefectiblememias cinco de la mafana
estaba despierto. Luego describe sus sensaciamestado de animo: “¢, Si

estaba nervioso? Estaba contento”.

Continta haciendo hincapié en que, desde el monegntme deciden
participar, “se sientan parte”. La idea es que dlL 8e hace entre todos los que
estan. También se refiere a los que ya vienengiaatndo como “nuestros

lectores”.

Sigue y pregunta, a los nuevos: “¢ Saben a qué adeamos?”. Tefi, una de
las nuevas, pero que ha participado el afio pasadel g@rupo de teatro, por lo
gue se conocen bastante con el resto de los chiegisonde “a leyer”. Se

escuchan risas, de varios de los chicos.

Mientras tanto, yo escribo en un costado del saifstoy sentado entre varios

de los habituales del CL, especificamente entrei Mi®edro. Al verme anotar

% Quiero decir, con esto, que los comentarios, aunque tal vez oidos por Javi, no son retomados
en su palabra casi en ningtin momento.
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tan concentrado, Pedro me mira curioso. Y cuando mmcia él, me hace un
gesto, con los labios y los o0jos, mezcla entre &som una especie de

admiracion, como diciendo: “jcémo escribis!”.

Javi continda su discurso inaugural, hablando aeede las diferencias entre el
“lector egoista” y el “lector generoso”. Plantea guel CL no se trata soélo del
lector intimo, sino también de leer para otros, que en ese leer para otros se
enriquezca también el individuo. Asi, hay un “dgbkego”. Se trata de

“compartir las palabras que los divierten o los erfanan”.

Este otro al que estan dirigidas las lecturas en atta es “el publico”. Javi
pregunta: “¢ Quién es nuestro publico?”. Nadie resfde, y el Mago especifica la
destinataria de la pregunta, como para abrir elgoe“A ver, Jessy: ¢ Quién es
nuestro publico?” Jessy no contesta, queda enaibeVuelve a hablar el Mago,

para decir: “Desaprobada”, lo que genera risas etos los presentes.

El discurso contintia con otros temas: leer frentgras implica una exposicion,
una “desnudez”. Esta ultima palabra genera tamhiias en el grupo.
Justamente por esta exposicion, el CDL tiene quéuseambiente de

confianza”.

Javi pregunta, en voz alta, y para responder ékges el publico. Responde
Javi, indicando que son chicos de primero, segyntkwcero, y luego las
familias. “¢ En qué momentos? Tratamos de hacerfuneion cada quince
dias”. Explica, luego, lo que son los bocaditosriirios: cada tanto salen, en la
mafana, con textos breves, para pasar por las aylas cinco o diez minutos,

ofrecerlos a los chicos.

Javi: “Ya hice una explicacion demasiado larga, pagece”. Asi, hace una

Ultima aclaracion sobre el horario y el uniformesgtripta antes) y pide a Ricky
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que lea el cartel “con voz de los Simpson”. Rickyoy reunion del CDL (lo
menciona asi, como siglas, sin desarrollar las peda). Mafiana desinfeccion
por gripe porcina”. Pone una voz tipo de locutoyegse asemeja ligeramente a

la de los Simpson.

Llega el momento de mostrar la bandera. Maria, ddanderada”, se para
junto a ella, cerca de la ventana. Javi dice quepiresenta el espiritu del Centro

de Lectura”.

Tres chistes surgen en este momento. El primeferjde a Maria, cuando Javi
dice que es la abanderada: alguien dice: “¢ Para tpuélegimos?”. El segundo,
referido al espiritu del CL. “Al que no lo respdearompemos la cabeza”. El
tercero si registro quién lo hace: es Tuky, quediEn realidad nosotros

qgueriamos la bandera de Bolivia, pero el colegigeamitia”.

Javi explica uno de los elementos de la banderéirina de Les Luthiers.
Cuenta un episodio que yo ya conozco: hace algimpid hubo un homenaje al
grupo comico, y los chicos del CL fueron invitadggarticipar de él. Ese dia,
presentaron algunos de los sketchs “adelante daldsres”. EI Mago no tiene
claro cuales fueron, y Walter (uno de los que astywotros debaten acerca de
ello. Sobre el final del evento, los integranteksgitapo firmaron la bandera que
los chicos del CL habian llevado.

En algan otro momento del encuentro, harian refei@nuevamente a que
estan pensando en hacer una funcién homenaje autbgers, tal vez la funcién
abierta a las familias.

La siguiente explicacion de la bandera es la gldskdibujo: el perfil un
monstruito verde, de barba, que esta caminandoveoios libros entre el brazo y

el torso. Se trata de Trucas, el protagonista ddilmo del mismo nombre. Yo

131



sabia ya que Trucas era una historia emblemati¢aC@d del San Pedro Claver,

pero no recordaba que estuviera inscripto en ladsa.

Javi interpela a los chicos nuevos

mostrando el dibujo en la bandera TRO DE LEC7,
gue sostiene Maria: “¢Qué les
parece el bicho éste? (...) ¢ Por qu
lo elegimos?”. EI mismo responde,
o retoma voces de los viejos,
anunciando que tiene que ver con
el “espiritu” del CDL. El Mago
toma el libro en su mano, lo
muestra a toda la ronda, y
anuncia: “Este personaje lo tengo

aca, y se llama Trucas”.

Comienza entonces a mostrar (el
libro no tiene palabras mas alla del titulo y eltay sélo dibujos) preguntando:
“¢, Qué ven?”. Comienza a moverse en el interioraledinda, acercandose a
algunos chicos para mostrar el libro mas de cekdravés de preguntas, va

poniendo en juego la interpretacion del texto.

“¢,Como esta la cara de Trucas?”. Se escuchan coanerst sueltos: “feliz”,

“contento”.
(mientras tanto, veo el mate circular).

Los chicos de “la nueva generacién” estan en silenmiran atentos. Noe
apoya su cabeza en el hombro de la compariera del@ly se mantiene asi por

un rato largo. Otros llevan sus manos a la boca,distintas partes de la cabeza.
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Algunos mas sonrien en silencio, y repiten algwaabras que dice el Mago.

Casi todos los ojos lo siguen a él, en su recorpdoel libro.

Tuky hace un chiste: sefiala, con su voz, los geddi®sos” de Trucas, y dice:

“por eso lo elegimos”.

Escucho otros intertextos con respecto a Trucassypslos: “El rey Ledn,

parece”.

Al pasar de péagina, aparecen unos dibujos (escgnéaticos, que Trucas, en
la historia, hace con sus manos. Ricky dice: “O gea el arte rupestre lo hizo
Trucas (...) Trucas invento el arte de la humanidadd.escucho ni registro si

hay respuestas a esta intervencion.

Javi continda pasando las paginas. Cada tanto pnégypor los detalles: “¢,Qué
detalle ven ahi?”. Intenta resaltar la atencion selgiertos puntos, en una
interpretacibn mas o menos controlada, que apuatashciertas ideas que luego

va a retomar.
Al terminar de leer el texto, pregunta: “A ver, gmpé fue elegido?”
Noe responde: “Quizas porque hizo lo que queriaeliac

Sigue a esto una reconstruccion de la historia, m@guntas, que hace el Mago,
y respuestas, que hace el Mago o los chicos. Aliter, el Mago dice: “Ustedes
solos encontraron la idea que representa esta baide

La conclusion que enuncia Javi es la siguientep&sar de cualquier
inconveniente, de cualquier dificultad, vamos agyagkpresarnos”.

Luego aclara una diferencia entre el dibujo originde Trucas, con pinturas

entre los brazos, al dibujo de la bandera, quedlgbros: “Un Trucas lector”.
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Maxi, al lado mio, me dice, en voz muy baja: “Agrede las trabas, podemos

leer”.

Esto que, en el registro, nombré como una “esplraiscurso de recibimiento”, no es
so6lo un discurso de recibimiento. Aunque Javiecoerdinador, es quien lleva la voz
cantante, la interaccion con otras voces es pemgneg al incluir la lectura de un
cuento,Trucas implica poner en juego lo que se hace al miserapb que se lo dice.
Se habla de como leer, leyendo.

La historia de Trucas es la del CDL. Y, paradigo#itiente, la de cada uno de sus
integrantes, en potencia. Los simbolos de la sadi€tios pelos rofiosos”) y de la
bandera de Bolivid hablan de una condicién de marginalidad, que se pgesente con
las “trabas”, los “inconvenientes” mencionados kimal de este fragmento de registro.

La bandera representa “el espiritu del Centro atua”. Y en este espiritu el
personaje clave es un monstruo, barbudo y peludgn,sgun la interpretacion
explicitada, muestra que “a pesar de cualquiemweniente (...) podemos
expresarnos”.

Esta idea se despliega de forma multiple. En priogar, explicada, explicitada tanto
por el coordinador como por algunos de los padities. Luego, en la historia que esta
en el libro. Tercero, en la bandera que retomatestaria, a través del personaje
estampado en ella. Y cuarto, en la misma practda tectura que se juega en la
presentacion: al leer construyendo sentido en atmjulando lugar a las distintas voces
y opiniones, se lee de una forma particular. Fajog de alguna manera, esta

condensada en la historia de Trucas.

“ En el Buenos Aires actual, la imagen del inmigrante boliviano adquiere caracteristicas
peyorativas y que forman una continuidad con la construccién del “cabecita negra”. Segtun
Grimson (1997), “es habitual que los medios hablen de los bolivianos como delincuentes o
invasores y que esto genere una critica entre los activistas de la colectividad”.
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Asi, el devenir de cualquier chico, en el CDL, &I junto a este horizonte.
Cualquier participante del CDL es un poco Trucapa¥a recordarlo estan la bandera y
el libro. Aunque el horizonte no se acaba en Trucas

Otro de los elementos de la bandera es la firmadd.uthier&, tal como esta
explicado en el registro. Entiendo que podemosdstx lista de dos maneras,
principalmente. Ambas son complementarias.

En primer lugar, como una marca, también, de uloede una manera de
construccion del espacio poético. Una herenciajnfheencia. En tanto espacio de
lectura, el CDL se piensa, muchas veces, en rafieraruna légica que podriamos
llamar del espectaculo. Partiendo de la practideeiepara otros, realizada en grupo, el
CDL es concebido, en buena parte, desde una ldgitmque se muestra a otros, con
unos ejecutores y un publico, y no como una practititaria y centrada en el libro.
Que la firma sea de un grupo y no de un individu®, este grupo se dedique a hacer
shows, y no a escribir libros, y que estos showénesonstruidos no sélo con la palabra,
sino también con la mudsica y la actuacion, no sdasdmenores.

En una conversacion con Walter, uno de los “hist&i, él haria referencia a una
época en la que el CDL “empezé a sonar” en eldd®e referia a cuando grabaron un
cd,Voces que incluia cuentos y poemas leidos por susraniégs, con efectos sonoros
agregados y producido en un estudio profesionaht&ttexto con la manera de
referirse a un grupo musical que comienza a texieer €s evidente.

En segundo lugar, la firma de Les Luthiers habl&adecorporacion de un elemento
de la historia en el tiempo mitico. Si la banderatanto representacion del espiritu,

puede pensarse como un emblema, como expresidmré¢ato que esta por fuera del

* Les Luthiers es un grupo comico musical argentino, con muchos afios de trayectoria.
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tiempo de calendario, la inscripcién de la firmaducto de un momento que esta
dentro de é€l, vincula un tiempo con el otro.

La representaciéon con la que se recibe a la nuavargcion, entonces, tiende un
puente entre el tiempo historico y el tiempo mitié@si, inscribe a los nuevos
participantes en un horizonte compartido. A tradea lectura de Trucas, la
presentacion y explicacién de la bandera, la eix@tidon de concepciones sobre la
lectura y la expresion, se vuelve a tejer la tramdolica en la que el CDL se sitda.

Esta idea se ve también en la narracion de larl@isiel CDL a través de la categoria
de “generaciones”. Cada afio, una nueva generasitectibida. Y es a través de esta
categoria que el tiempo se va marcando, vincularide afios con grupos de
integrantes. Como vimos en el capitulo anteriargieneraciones son casi siempre
denominadas con epitetos, por lo general vinculadoandos de ficcidn: “los seis
magnificos” son el grupo que se sostuvo desddrzepas convocatoria, en el afio 2002,
hasta el afio 2004, en el que ese grupo egreséededala. “Los tres mosqueteros”,
Walter, Tuky y Ricky, tres integrantes que, a peleahaber egresado de la escuela,
siguen yendo y se van convirtiendo, de alguna naaeerayudantes de Javier. Este
juego con la representacion del tiempo se ve arhiste hecho al pasar, por Walter,
simulando una escena totalmente alejada del mwswidae: “vamos a derrocar a
Maidana™®.

Las generaciones anteriores, por otra parte, tignarpresencia habitual en los
encuentros del CDL. A veces, con textos escrito®pos. Mas de una vez, en los
meses que durd mi trabajo de campo, aparecié, @mbme y apellido, un poema de
autoria de un integrante que ya hace tiempo na@s$aO una referencia a la

interpretacion de un texto “como lo leia” alguien.

* Refiriéndose a Javier, nombrandolo por su apellido
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Leery leyer

“Tal vez siempre se lee en la oscuridad”

Marguerite Duras

Se habla de cémo leer, leyendo. Pero, ¢cdmo sa #ata forma de leer? ¢ Alcanza la
palabra “lectura”, asociada a la l6gica escolaplgatoriedad y evaluacion, para
nombrar esta practica? Sobre el final del encuetgrarmado de la convocatoria a la

nueva generacion, se plantea una escena interesante

Comienza, luego, un debate interesantisimo, acgecadmo armar la
invitacion, en cartel, para la nueva generacionnRialmente, el debate surge

cuando alguien propone incluir la frase “Si te guster”.

Walter dice que “no venimos s6lo a leer aca”, y Maresponde que “lo que

nos une a todos es el libro”.

Javi les cuenta que yo suelo plantear la lecturas aléa del libro, y que para él
ha sido nueva esa idea, ya que su vinculo cobrel s muy fuerte. Sin embargo,

gue le parece que una buena frase puede ser “baseadle palabras”.

La discusion tiene dos polos. Por un lado, exprésaue el CL significa para
sus protagonistas. Por otro lado, hacerlo comunieal resto de los chicos de la

escuela.

Walter: “Para mi una palabra importante aca es cartp. Compartimos
pensamientos...” (sigue mencionando cosas que coampaero no llego a

anotar).

La propuesta de Tuky pasa por otra palabra: la egpin. Dice él: “expresarse:

eso es el Centro de lectura”.



Dice el Viejo: “Aca es mas facil leer, uno se distie. Cuando uno lee en casa

se aburre”.

Javi habla de no sacralizar el libro. Walter le pesmde con el cuerpo, haciendo

la mimica de un rezo, manos juntas subiendo y blajacon un libro adelante.

Yo comento que a mi una palabra que me gusta, gmreadi a revalorar con

el tiempo, es la palabra “expresién”.

Walter sigue defendiendo su hipétesis: “ademas mmasecanciones de Les

Luthiers”. Alguien comenta que también hacen camesode Hugo Varela.

Javi le pide a Maria: “Maria, anota lo de expresidn de las palabras...”

La pregunta acerca de cOmo se nombran las prapiédicas, y cual es la médula que
las conforma, no es sélo una pregunta del antrgpolBarte, en este caso, de una
inquietud del propio grupo. Veremos, en el aparsawe reflexividad, qué
implicancias tiene esto para el trabajo etnografico

En el debate, hay una demarcacion entre dos matetasr. Que tienen que ver con
dos lugares en los que se puede leer. La distirsitme la casa y el CDL pasa por un
aburrimiento y un distendimiento, que facilita tasas. Ese es el conflicto que dispara
la frase “si te gusta leer”. Es cierto que, si Enera de leer del CDL es distinta a la de
las casas, y los potenciales participantes no @nekcCDL, van a imaginarse una
actividad aburrida, y no van a sentirse convocaélbsiismo tiempo, y tal como dice
Maria, lo que los une a todos, mas alla de la poés&le canciones y sketchs, es el
libro. Que, en este caso, parece actuar como sincbaddensador de la practica de la
lectura. Porque la diversidad de soportes utilizzlmucho mayor.

La conversacion se desarrolla en torno a un vacébgo que no tiene nombre. Que es

leer, pero al mismo tiempo no lo es. Que tienewvgueon los libros, pero no solo.
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Esa tarde, al regresar y sentarme a escribir stregme encuentro con las siguientes

escenas, en momentos anteriores al debate ddl carte

En un momento, Walter (creo que es él) empiezgar jton la palabra “leyer”.
La menciona una o dos veces, Yy se rie a continnaerdun chiste que es

medianamente festejado por el resto de los comparfier

(..)

Tuky dice: “yo ya lo leyi”, calculo que en referéa@l texto anterior,

respondiendo a un comentario que no llegué a anptar recuerdo.

Al llegar al momento del cartel, ligo una y otraao¢, Por qué tiene sentido este
chiste? ¢ Por qué aparece mas de una vez (halida estas veces, en encuentros
anteriores) y por diferentes integrantes del grupieso en que podria interpretarse
como una expresion del conflicto entre las dos &srate leer. Y ldifferance(Derrida
1998) la apropiacion en clave de parodia (Bajtid@a lugar a hablar de un leer que
no es leer, a una practica que se parece muchia aostocida, instalada en la escuela 'y
concebida como aburrida, y a la vez es muy distinta

En el transcurso de la semana, me encuentro cger,Jaer otros motivos. Y,
conversando, le comento de mi idea. A ver quéregia Me responde que le resulta
una idea interesante, y que se va a quedar pendam@db encuentro siguiente del CDL

al que asisto, dos semanas después:

Aunque no era mi idea darle lugar al cuaderno tapidamente, Javi da justo
en una nota sensible ni bien llego: conversandoRi@Ry y Claudio (Tuky) les
dice que estuvimos conversando, el otro dia, aceetéleyer”. Y agrega:
“Martin le dio toda una interpretacion”. Aunque res el momento mas
apropiado para retomar la cuestion, ya que estanvamir los chicos de “la

nueva generacion”, conversamos brevemente aceidzuha. Ricky dice: “Para
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mi deberia decirse leyer, viene de leyendo”. Clawdjrega: “también decimos
reyir”.

Javi les glosa muy resumidamente mi idea, tal cponge la comuniqué a él:
para mi, leyer permite diferenciarse del leer mssodar, habilitando una manera
de nombrar esa actividad pero marcando una tramamion. No llegamos a

debatirlo demasiado, pero propongo que lo charleemstra oportunidad.

De este mismo encuentro es el fragmento de regigédo anteriormente, con el
discurso de recibimiento a la nueva generaciormedio de ese discurso, al preguntar
Javier “¢ Saben a qué nos dedicamos?”, la resp@stailada por Teffi y festejada
también con risas, habia sido “A leyer”.

¢, Qué es leyer? Esta pregunta no puede respondersd Bacerla explicitamente a
mis interlocutores. Necesita, también, de la rélacion otras escenas. El precepto
malinowsyano: lo que dicen, lo que hacen, lo gaerdgue hacen.

En principio, es posible pensarlo desde lo quetapamisma escena de la llegada de
la nueva generacion. Planteabamos antes que affigeda de Trucas y el chiste con la
bandera de Bolivia se plantea una construcciom dehtidad del CDL en tono de
parodia, de apropiacién de simbolos contrarios @amonicos del sistema escolar.
Trucas jamas podria estar en la escuela. Para amperque esté sucio.
Permanentemente sucio. Mugroso. Ademas, no se s@nmiguna regla. Desde la
lectura que se hace de este personaje en el CiaLdeéado todos los obstaculos con
tal de poder expresarse. Estos obstaculos, esttaihi tienen, al principio, un
trasfondo de limpieza. Lo bafian, borran las pareddas que pinta.

En la bandera del CDL, Trucas lleva en su manodiby no, como en el libro,

pinceles. ¢ Qué significa darle a Trucas los lib@Ed que no es un abuso
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hermenéutico decir que se trata de mancharlos. agesh pero desde la mugre. Si la
lectura es, desde una concepcion hegemoénica, @hcadificante, vinculado al bien y
la correccién (Manguel 1999) el CDL la ensuciarguéan el aura, lo inmaculado. Y
esto en el recibimiento a la nueva generacion| prireer paso de la formacién de
nuevos integrantes.

La palabra “leyer” plantea el mismo juego. Es leleeacion de lo incorrecto, del error.
El bruto, el que no maneja el lenguaje. El queuedp pronunciar bien siquiera una
palabra tan basica. Y de eso hace su banderanso.ce

Como poner la bandera de Bolivia para un proyeetlctura en un colegio argentino.

En ambos casos, los simbolos se mantienen en lgens. Ni el cartel llevé la
invitacion a leyer, ni la bandera viste los cola@e, amarillo y verde. Pero su
presencia en tanto chistes, y la l6gica similaredgrcién con un conflicto que se plantea
explicitamente, permiten ver la potencia de la traosion y apropiacion de estos
simbolos para abrirse lugar para compartir, papaesarse, para construir espacios

poéticos.
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CONCLUSIONES
La simbdlica de la mancha

Llegados a este momento del trabajo, nos consiaeram condiciones de recapitular
y volver sobre la hipétesis planteada en el conieazaber, que el espacio poético del
CDL se constituye en torno a una légica del maggena simbdlica de la mancha. Esto
es, a partir de un juego centro-periferia en elegupo se sitia en los lindes, y una
constelacién de simbolos que tienen por denominawhorin la suciedad, la negritud, la
oscuridad puesta sobre lo limpio, lo blanco, loihoeo. Una y otra van juntas,
funcionan de manera complementaria. Podriamos pemsaso que la constelacion en
torno a la mancha es expresion de la relacion agriferia.

Observamos esta logica simbolica en varios ejenfplesueron analizados, pero que
necesitamos volver a ver en conjunto.

El primero es Trucas, el personaje elegido paneseptar al CDL tanto en la bandera
como en el recibimiento a la nueva generacion.asesla mugre, la mancha.
Comienza la historia enchastrado, por eso lo bdfstando limpio esta triste, no
encuentra su lugar en el mundo. Recién vuelve fekecuando parecia que su historia
terminaba mal: atacado con fuego por un dragorialiaiedado carbonizado. Y es ese
mismo hecho de quedar carbonizado el que le pevwier a pintar, volver a
expresarse. Esta es, recordamos, la interpretgo@lan en el propio grupo a la
historia: a pesar de todas las dificultades, Trpc@sle expresarse.

Que el libro sea solo de imagenes no es un datopgaasar por alto. Ya vimos el
significado que tiene esta caracteristica paralsrstina manera de leer que precisa de
las voces de quienes estan como publico, manesiraaa desde la pregunta y que se

repite también para textos de otra clase, peromposge@nalizarlo aqui en relacion a lo
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gue provoca esta cualidad del libro en relaciéan@rdctica de la lectura: al no tener
ninguna palabra mas alla del titulo, Trucas poneame al acto de leer, lo sitla en un
vacio respecto a las representaciones escolaadasydominantes en general. Nadie
puede decir que no se esté leyendo, y encima kxgeines estan en un libroy
constituyen una historia. Pero el verbo ha quedédera, desterrado, en el texto que da
la bienvenida, cada afio, a una nueva camada, quigea a una nueva generacion.

Pensemos este hecho respecto a la discusion $alamted de convocatoria analizado
en el capitulo 5y a la presencia del término ‘fega esos debates. Si la discusién,
incluso sin nombrar a Trucas, se desarrolla erotarese vacio, la palabra “leyer”, que
aparece unay otra vez en la oralidad pero numgsrta de escribirsé le da nombre,
expresion concreta. La practica de leyer se si@@gamente en ese margen, en esa
orilla de la que estamos hablando: refiere inelediiente a leer, actividad que suele
relacionarse, principal aunque no Unicamente, tbnen uso del lenguaje, y desmiente
esa relacion en el acto mismo de pronunciar lebpalde forma totalmente equivocada.

Decir “leyer” en vez de leer es, en nuestra lengoacto bruto, barbaro. Podemos
relacionarlo con el no pronunciar las eses, caleelr “haiga” en vez de haya. Una
pequefia variacion motivada por la cercania fonéti@asa de negros”, es la lengua
ensuciada, manchada, ennegrecida. Y justo endhnaatjue da nombre a la practica
con la que pensabamos limpiarla, dejarla pulidelyciente.

Aunque no podemos, en este trabajo, hacer unaitean acerca de la historia de
la lengua nacional, es ineludible inscribir estaegtigacion también en ese debate, al
gue nos lleva la hipétesis. La simbdlica de la rhargque argumentamos, al referirse a
la lengua, lleva necesariamente a discusionegigssoen Argentina, de las que
podemos situar como puntos importantes la dicotamilizacion/barbarie o el

peronismo. Baste comparar toda esta configura@dbdico-social con la leyenda del

>’ Salvo en este trabajo, lo que da para pensar respecto a la practica antropolégica
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asado con parquétque tuvo versiones de siglo XXI cuando el prograribros y

Casas, de la secretaria de Cultura de la Naciparsti@ libros a cada familia que recibia
una vivienda en el marco de un programa naciomaédias versiones, claro, el parquet
es reemplazado por el papel de los libros.

Nuevamente aparece el asado, que ya fue protag@mstistintos momentos de este
trabajo. El asado, que es carne y fuego, sangnbosd gaucho, barbaro. Situado del
lado de la carne en la dicotomia carne-espirituesiop por eso a la fineza de la cultura
iluminada. Pero que, en el CDL, es la escena cangitaria e inversa a la inicial de la
recibida a la nueva generacion, la que cierrarelilci y vuelve a abrir el camino.

El recibimiento a la nueva generacion a es a carogde afio, en la escuela, en un
marco rodeado por libros, con los integrantes n&jes/del grupo y los que empiezan a
sumarse. El asado es a fin de afio, en la casaige, jpaiacticamente sin libros, salvo,
quizas, al final, pero con referencias permanemtdios desde la oralidad, participan en
él solo los que se ganaron un lugar. Ambos evestiosomplementarios y dan forma a
la temporalidad del CDL, a su ciclo anual.

En el capitulo 4, explicamos por qué las actividaglela casa de Javier implicaban
una légica del margen en términos espaciales ggadketerminacion de las relaciones
sociales que la constituyen como espacio socildsemomentos en que funciona alli el
CDL. El asado es, de estas actividades, la embieamét que necesariamente se repite
a fin de afo. Al pensarlo desde esta perspectivanaevos elementos, inscribiéndolo
en una cuestion mucho mas general, vemos comgitaldel margen y la simbdlica de

la mancha estan estrechamente ligadas y funcianaargunto.

°! La expresion de usar el parquet para hacer el asado proviene de la época del primer
gobierno peronista, en la década de 1940. Ciertos sectores de las clases medias y altas
argentinas denunciaban que los beneficiarios de los planes de viviendas iban a emplear el piso
de parquet de los departamentos que recibian para encender el fuego del asado. Esta leyenda
tiene mucha difusién en nuestro pais, y estd emparentada con las declaraciones acerca de que,
en las manifestaciones populares, los participantes van “por el chori y la coca” y no por
convencimiento ideolégico, entre otras. Para ampliar, ver Ratier (1972)
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El asado, Trucas, la palabra “leyer”, conforman cmrastelacion simbdlica de
manchas sobre otra constelacion limpia: la bibtiatel libro, el uso correcto del
lenguaje, la palabra “leer”. No se situan por fuerala periferia. Eligen simbolos de
adentro, los toman y los transforman. Se colocaprapiamente en el margen, en el
limite, en la orilla.

En paralelo, los espacios y tiempos en que sercyestl espacio poético del CDL no
son totalmente nuevos o periféricos, sino que etantesafios a las dicotomias de lo
intimo y lo publico y del trabajo y el ocio. La ctelacion simbdlica de la mancha
expresa esos desafios, da cuerpo a las indeterarirag/ permite sostener el paseo por
la orilla.

Las entextualizaciones de la palabra “morocho”fgeeon analizadas en el capitulo 3
pueden inscribirse en la misma logica. Desde ua tamoristico, en una conversacion
puntuada permanentemente por las risas, variassdategrantes del CDL adscriben y
se distancian del ser morocho, una variacion dealesgro que bien puede tomarse como
un eufemismo, a la vez que se refieren, con broat&isgar de “los morochos” en la
sociedad. Los morochos que leen es un oximoroa, & mirada muy instalada en
Argentina, en la que la cultura es blanca y europea

No se es morocho por el color de piel, aunquedaiasion se haga de todas maneras.
Un morocho bien vestido es menos morocho, y nidnatd un morocho con plata,
como Pérez Companc, “que es morocho y petisitg, lg,ves, nunca pensarias que
tiene la plata que tiene”. Y lo mismo sucede, aamroayor fuerza, con la lectura. Los
morochos que leen es un oximoron porque la leblarajuea, cambia de color a las
personas.

Por eso el juego de entextualizaciones del serchoree realiza también en la orilla,

en el margen. En ese juego, el CDL tampoco se sitaetamente afuera ni adentro,
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sino en el linde. Se definen como morochos, pen €isas, y cargandose entre ellos
para demostrar que el otro es mas morocho quealpeego replica lo indeterminado
del vinculo social que veiamos con los tiempossyekpacios, pero lo hace en otra
escala, en una proyeccién social mucho mayor. EXD&l, no se deja de leer por ser

morochos, pero tampoco dejan de ser morochos @aralntonces, leyen.

Espacio poético y liminalidad

[Leer] es crear rincones de sombra y de noche en un
existencia sometida a la transparencia tecnocrayica
esa implacable luz que (...) materializa el infeete la

enajenacioén social

Michel de Certeau (1996:186)

Dos salvedades son necesarias acerca de la hipédéesial de esta investigacion. La
primera, que no por ser constitutiva de la consténcdel espacio poético del CDL la
I6gica del margen y la mancha esta presente es tagdaariables que lo forman. Es
decir, no toda la actividad del CDL esta atravegsastas ldgicas. Lo que afirmamos
es que tienen un lugar central en la constituceaulespacio poético, en la formacion
de las condiciones para desarrollar un vinculoatenundo al que caracterizamos con
la innovacion semantica, la apertura de un mungfmy la comprension de si mismo
ante el texto.

En dimensiones de analisis no abarcadas en estnpaieion, solo bajo la presion de
un analisis forzado e innecesario podriamos verap@sa l6gica. Entendemos que este
dato no quita fuerza a la hipoétesis, sino que soéota y da cuenta de sus alcances y

sus limites. Para tener relevancia en la constinaiel espacio poético de un

14¢



determinado grupo, una simbdlica no tiene por ga&esar todas las dimensiones en
las que éste se construye.

La segunda salvedad es que no por ser un elememtarhental en la formacion del
espacio poético del CDL, en tanto sujeto colectiadhgica de la mancha y el margen
alcanza por igual a todos sus integrantes. Ya @xjss al comienzo de este trabajo,
una nocion de lector concebido en tanto un colectixplicando que se diferencia de la
suma de los lectores individuales y de la aliarzau$ competencias o el encuentro de
sus caracteristicas personales. No podemos afiueael espacio poético individual de
Dady, de Maria o de cualquier otro participante@IBL esté atravesado por la l6gica
gue da forma al colectivo. Tampoco es la pregunéargs hicimos. Si sostenemos que
el CDL en tanto sujeto lector colectivo es un eletoénsoslayable a tener en cuenta si
nos preguntamos por el recorrido lector de cadadensllos, pero las l6gicas simbdlicas
gue operen de manera principal en cada uno puedenuy distintas. Esto es parte del
juego de la estructura y la agencia.

Esperamos que este concepto de lector, preseritadmignzo, se haya profundizado
luego de haber recorrido el trabajo entero. Tambiénse haya comprendido la opcién
de focalizar la pregunta en la construccion deheigppoético del colectivo mas que en
el de los individuos que lo constituyen. Tanto @stispectiva como la hipotesis central
de la investigacion han sido fruto del trabajo @mpo y no de posicionamientas
priori. Han sido sorpresas, hallazgos, descubrimientos.

Analizar como se construye el sujeto lector colectis una dimensién de analisis que
puede ser relevante en cualquier estudio sobrrée;tasi como las formas en que se
relaciona con las subjetividades individuales. ¥aotvnos sobre esta cuestion en el

altimo apartado.



Lo mismo que para el concepto de lector anhelaegpsecto a la nocion de texto que
hemos planteado en el capitulo 3. De la misma raaqex podemos pensar la forma en
gue opera la l6gica de la mancha y el margen @belen tanto sujeto lector colectivo,
podemos llegar a la misma conclusién entendiénctmioo una trama de textos en
movimiento permanente. Esta trama, que tiene aasran un punto nodal, contiene
también todas las intervenciones en torno a lgjodi® de “morocho” al igual que los
poemas de Benedetti y las escenas de Les Luthierfigron apareciendo en la
dindmica del CDL. Y junto a ellos, tantos otrose dueron nombrados o que no lo
fueron. La concepcién de texto propuesta en lagrarmseccion de esta investigacion
nos permite una perspectiva mas flexible y adecpadadar cuenta de las multiples
relaciones intertextuales, los vinculos de esdass$econ las tramas subijetivas e
intersubjetivas y con las transformaciones permi@seque los textos tienen en la vida
del grupo.

Ambas caras, lector y texto, estan unidas pormteto de interpretacion y
atravesadas por una logica de construccion simpilamperderiamos de vista observando
a los lectores sélo en tanto individuos o a lototerle forma aislada entre si y como
unidades cerradas en el tiempo. Por eso entendsuneasstas revisiones son
imprescindibles para dar cuenta del movimientol gue se construye el espacio
poético, y que su revision habilita una mirada ftedgble y profunda sobre escenas que
han sido analizadas a lo largo de este trabajasEstisiones también son muy
importantes a la hora de construir una perspeatitapoldgica sobre el espacio
poético, tal como veremos en el apartado siguiéateste capitulo.

El recorrido realizado hasta ahora nos permite igamimlver sobre algunas de las
investigaciones referenciadas al comienzo, quedorparte del estado de la cuestion.

En particular, nos interesa revisitar dos ideaa,dePetit, otra de Abu-Lughod. Ambas
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estan ligadas entre si y, al conectarlas con raubgtétesis podemos proyectarla hacia
preguntas mas generales.

La primera idea es la de Petit, quien plantea gliéeratura necesita déésvio
(2008:293) y se construye en él. Este desvio es,Rxtit, parte de los vacios propios de
los textos literarios, pero también, y complemeataente, una hendidura que se forma
en los vinculos sociales, intersubjetivos en las spiforman los lectores. El desvio
permite a los sujetos adscribir a circulos de perteia mas amplios y constituir nuevas
sociabilidades.

Este concepto de desvio se enriquece al cruzanltaddea de Abu-Lughod de que la
poesia tiene, en Awlad “Ali, un caracter anti-egtrral. Sin ubicarse por fuera de la
trama social, sino en su mismo seno, plantea \&losentimientos contrarios a la
moral del discurso dominante en el espacio pubdéirpresando asi las contradicciones
propias de una sociedad en un momento histéri@rdatado. Habiamos planteado, en
la introduccion, que retomariamos esta afirmaaoényirtiéndola en pregunta y
llevandola mas alla de tierras beduinas: ¢ tiemesie la poesia un caracter anti-
estructural? Podemos pensarla por lo menos ernidelacCDL.

El concepto de anti-estructura se vincula con dindiealidad, que proviene de la
teoria del ritual, en particular de los ritos degje. En un primer planteo conceptual, la
liminalidad es la fase intermedia en los ritos dsgpe (Turner 1980). En esa fase, el
neofito posee caracteristicas ambiguas, ya quédpgund atributos iniciales y aliin no
tienen los nuevos. “Las entidades liminales nonestaun sitio ni en otro; no se les
puede situar en las posiciones asignadas por,léalepstumbre, las convenciones y el
ceremonial” ¢p. cit 99). Esta ambigtedad e indeterminacion son eagesspor una
variedad de simbolos, muchas veces asociados @eldenla oscuridad y el estado

salvaje, entre otras.
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Las relaciones entre los nedfitos, durante el edtadnal, suelen ser de
compaferismo e igualdad, y las jerarquias soc@s ellos se homogenizan. Esto
implica "un momento “en y fuera del tiempo’, dentfaera de la estructura social
secular que evidencia, aunque sea fugazmenteerin oeconocimiento (en forma de
simbolo, si no siempre de lenguaje) de un vincobias generalizado que ha dejado de
existir pero que, al mismo tiempo, debe todavignfrantarse en una multiplicidad de
vinculos estructuralesbp. cit:103). Esta es leommunitasuno de los dos modelos de
relaciones sociales complementarios entre si qu@ope Turner, y que se asocia a la
anti-estructura.

"Parece como si existieran aqui dos «modelos» fpates de interaccion humana,
yuxtapuestos y alternativos. El primero es el gesgnta a la sociedad como un sistema
estructurado, diferenciado, y a menudo jerarquib® posiciones politico-juridico-econdmicas
con multiples criterios de evaluacion, que sepados hombres en términos de «mas» o
«menos». El segundo, que surge de forma reconatifbnte el periodo liminal, es el de la
sociedad en cuanto comitatus, comunidad, o inatesounidn, sin estrucburar o
rudimentariamente estructurada, y relativamenteaferdnciada de individuos iguales que se
someten a la autoridad genérica de los ancianosopmérolan el ritual.”

Aungue en este trabajo no hablamos de ritos dgepasel concepto no puede ser
extrapolado sin mas, hay numerosas caracteristecksliminalidad que se vinculan
con la logica del margen y la mancha de la quenvesihablando. Los simbolos de la
suciedad retomados en el capitulo de arquitectimasolicas, la indeterminacion en los
vinculos sociales que analizamos en el capitulesgacialidades y temporalidades, asi
como la simbdlica mas general de la mancha eneauersstituye el CDL en tanto
sujeto colectivo y que lo atraviesa en tanto enidonde textos, en fin, los argumentos
gue venimos esgrimiendo para defender la hipétesegen ser revisitados a la luz del

concepto de liminalidad.
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Podemos sumar, ahora, dos de los elementos plasteace! capitulo 4, que abonan a
la analogia con el ritual y a ver la liminalidade#rCDL. En primer lugar, recordamos
la ronda, en los encuentros de los viernes, commamento donde se disuelven las
jerarquias en relacién a la interpretacion, y dasta disolucién se manifiesta
espacialmente. Por otro lado, tanto en la escetigiarta de los viernes como en las
escenas extracotidianas del asado y el recibimagtdmueva generaciéon, observamos
la presencia de una mesa que convoca y reune. $a aedos libros y la mesa del
asado son el centro simbdlico (Geertz 1994) qugrega al grupo en una forma de
vinculo social que se acerrca a la communitas.

Las caracteristicas liminales de la construccidresigacio poético también aparecen,
con una precision notable, en el relato de Javigressu paraiso personal en el dia que
el sitia no s6lo como origen del Centro de Lecsima también de un cambio personal
radical, que lo llevé no sélo a terminar dejandaldeclases de Lengua y Literatura, y
dedicarse a espacios de educacion con menor geafdondalidad, sino también a
dejarse crecer el pelo y cambiar su aspecto fiEistas caracteristicas aparecen de
varias maneras.

En primer lugar, con la disolucion de los rolesaes: “yo estaba como profe con
estos chicos que habia seleccionado escuchandeentog/ ahi me pasé que me olvidé
gue era profesor, y me olvidé que era alumno, plvidé que estaba con mis alumnos
ahi, y revivi | a magia de que me cuenten un cudméosenti, no sé, en el aire. Y me
olvidé de todo”. En segundo lugar, con los simbd®$a mancha y el margen: un bafio,
fuera de la casa, con las paredes descascarddaayde humedad. Son esas mismas
manchas, el inodoro como asiento, las que funciconaro mundo mégico y proteccion.
Tercero, por las referencias varias al mundo mitsoun paraiso lo que esta contando;

lo refiere como un relato mitico en tanto es el djpeorigen al proyecto que le cambid
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su profesion, donde empezé a ser lo que es; estado con el ejemplo de otra
historia (que, para colmo, proviene de la carcad) cuenta el origen del mundo.

Retomando el concepto de liminalidad en un contguova mas all4 de los ritos de
pasaje, podemos decir que la légica con la quersgtrtiye el espacio poético del CDL
posee numerosos atributos liminales, que nos pammpinsarla en tanto anti-
estructural. En este caso, tal vez debamos pensaraeliminalidad que se prolonga
mas alla de un rito particular, y que se vinculana grieta, a un vacio social, a la orilla
en la que se teje el espacio poético. Al desvimbd@bndo una hipotesis incontrastable,
surgida del hecho de que la mayoria de los intéggatel CDL, y de los estudiantes de
esa escuela en general, son la primera generatigmsdamilias que termina la escuela
secundaria, podriamos arriesgar que ese vaciogee sle produce con el ingreso al
sistema escolar de un grupo social que histérictartebia estado excluido de ella
(Tenti Fanfani 2003, Baquero - Terigi -Toscano sBioli —Sburlatti 2012, Duschatzky
1999). De ahi la indeterminacion temporal y espa&rida que se construye el CDL y
los simbolos, justamente asociados a la oscuridddaivajismo, en los que se expresa.

El concepto de desvio planteado por Petit se ppedsar en estos mismos términos,
con un agregado interesante: aun cuando el prestdplanteado en un ida y vuelta,
Petit analiza la forma en que la literatura permitalesvio, mas que la manera en que
ese desvio abre camino a la literatura. Tenemasgsioceso circular, al que ya nos
habiamos referido en la primera seccion de ediajtraPero ahora podemos darle una
carnadura mas concreta.

Uno de los elementos principales en la construcd@aste espacio liminal, en la
simbdlica de la mancha, es el libro Trucas. Tr@sapropiamente, una obra literaria,

artistica que, en el caso del CDL, contribuye rietabnte en la configuracién de ese
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desvio. Desvio que abre lugar, a su vez, a nuextsst a nuevas practicas poéticas.
Entre las que también esta Trucas.

Lo mismo sucede con el “Nosotros” del poema de Bettiemencionado en el capitulo
2, con el texto de los fueguitos de Galeano qudearipaddy para hablar de si mismo,
con el relato del paraiso en el bafio que cuentarJ®on ficciones, construcciones, que
habilitan el espacio para seguir haciendo crecescio poético y le dan una forma
singular.

Por otro lado, el vinculo del desvio con la poglaidl que da la literatura con
configurar circulos de pertenencia mas amplios,taiamos también desde Petit, es
mas claro a partir de los conceptos de liminaligadti-estructura. Las practicas
poéticas contribuyen a transitar y profundizanimgeulos anti-estructurales, de la
communitas, permitiendo entonces la conformacionwi/os lazos.

Una referencia mas en torno a esta hipétesis, ginovaniente del propio campo de la
poesia, de la palabra de los poetas. Tanto latderTurner respecto a la liminalidad
como el desarrollo teérico de Durkheim acerca digts colectivo se elaboran en torno
a lareligiéon, a lo sagrado. Al igual que las rafd@es de algunos poetas en relacion a la
poesia.

Dice Roberto Juarroz:

“El mundo necesita ser resacralizado. La poesialesamino mas libre y desinteresado para
esa imprescindible resacralizacién. Ella reconazesagrado como la dignidad fundante de
cada cosa, el vinculo esencial que vincula a cagaaon el todo, la porcion de amor callado y
olvidado que hay en cada cosa” (2005:448)

Y Eugene Guillevic:

“Vivre en poésie” significa para mi tratar de poolgar lo real, de expandirlo, no a través de
lo fantéstico, lo maravilloso, o con sus imagenasgisiacas, sino intentando vivir lo concreto

en su verdadera dimension, vivir lo cotidiano egl@ quizas puede llamarse “epopeya de lo
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real”. En otras palabras, encontrar en la vida, eada vida individual, un sentido auténtico
una continuidad, una exaltacion. Vivir cada sucdgsuio dentro de las coordenadas de la
eternidad, es para mi la poesia.

Creo que el poeta debe ayudar a los demés a wsagrado en la vida cotidiana y puesto
gue la poesia y lo sagrado se unen, el poeta daba th sociedad esta fundacion en lo
sagrado” (1997:182)

Tendemos a pensar que la l6gica de construccidesgelkcio poético, en tanto
construccion liminal, puede requerir de esta rélacon lo sagrado de la que hablan los
poetas. Entendiendo lo sagrado en tanto la ideadizajue la sociedad hace de si
misma (Durkheim 1982), en tanto la expresion ddédpes mas rudimentarios que unen
a una sociedad en forma c@mmunitasQueremos decir que la construccion del
espacio poético se hace sobre la base de estaismels en el seno de esta forma de la
sociedad a la que Turner da nombre.

Si reinterpretamos en términos antropoldgicos seiados de los poetas, podemos
afirmar que el caracter sagrado de lo poéticodzsia porque se desarrolla en el seno
de las relaciones anti-estructurales de una satiesalacommunitascon
caracteristicas liminales. La légica del margen gxgresion simbolica a través de la
mancha, siguiendo este camino, serian la form&pkat que toma la liminalidad en
este contexto.

La idea de que el arte se desarrolla en el sefosiespension de los vinculos sociales
habituales esta también en Gadamer, con el condefiesta(Gadamer 1991). Para
Gadamer, el arte posee la misma estructura temguoedh fiesta, ya que, en ambos
casos, el tiempo caracteristico es que nombra ¢temopo lleno” o “tiempo propio”,
es decir, un tiempo que no es para algo sino gadleso en si mismo. Este tiempo se
opone al tiempo cotidiano, tiempo practico, un personcebido como un vacio que

debe ser llenado con actividades, el “tiempo plyal’ aEl tiempo para algo es también
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un tiempo atravesado por las relaciones socialediazas: lo que uno tiene que hacer
es la funcién social de cada individuo, el lugdruesural que ocupa en relacion a los
demas.

Lo que plantea Gadamer es que tanto en la fiegta en el arte este tiempo se
suspende, para dar lugar a otro tipo de transciirgn ese tiempo, los que participan
de la fiesta, los que viven ese tiempo lleno, goales entre si, estdn unidos por esa
vivencia comun. “La fiesta es lo que nos une agb@ap. cit:118).

Teniendo presente tanto a Gadamer como las ingesiiges de Abu-Lughod y de
Petit, nos vemos tentados de aseverar que la liohagkees un factor necesario en la
construccion de todo espacio poético. Sin embasta, afirmacion requiere de una
investigaciéon mas profunda y comparativa. En ekipné apartado, esbozaremos
algunas lineas mas generales respecto a una dogt@pdel espacio poético que podria

dar cabida a esa indagacion.

Hacia una antropologia del espacio poético

En el comienzo de este trabajo, al exponer el estada cuestion, indicabamos que no
habiamos hallado estudios acerca del espacio paétatizados desde una perspectiva
antropoldgica. Las investigaciones con las queajaaihos como punto de partida estan
dispersas entre la antropologia de la lectura gdtsdios folcloricos, ademas de
estudios literarios enmarcados en la recepciorerfds a la discusion sobre cual es el
eje que mas conviene a este campo comun de indagatanteamos nuestra propuesta
a partir de un concepto que, entendemos, tienardiaad y la precision suficiente para
abrir el juego a otras busquedas que permitan saraglo mayor del campo.

Si fuera posible llevar los resultados de esteajoal un terreno comuan con otras

investigaciones que abarquen proyectos de lectula@scuela, en ambitos
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comunitarios, practicas tradicionales de narraoi@h de historias, tradiciones poéticas
centradas tanto en la oralidad como en la escriémtae otros, tendriamos la
oportunidad de consolidar un conocimiento mucho pnégindo acerca de una parte de
la experiencia humana que aparece histéricameriteariropologia, pero casi siempre
de forma marginal. Por otro lado, la conformaciérud campo de investigacion en esta
area permitiria enriquecer notablemente la consitinade politicas educativas y
culturales.

Un primer aporte a la conformaciéon de ese campa gopia delimitacion de la
pregunta, a partir del concepto de espacio po&ido.largo de distintos trabajos
(Broide 2008, 2009, 2010, 2011) hemos ido explasandnsayando distintas formas de
afirmar una herramienta conceptual que abarquesgptxiencia potencial, esta forma
de relacionarse con el mundo, en una diversidgataidicas. Si elegimos hoy esta
opcidn, esto no quiere decir que en el futuro paarainscribir el trabajo en una
antropologia de la literatura, de la lectura, di,a&ntre otras posibilidades méas
generales. En todo caso, surgira del debate.

Un segundo aporte es la elaboracion de dimensamasalisis que, creemos, inciden
en toda construccién de espacio poético, seguranecentmayor peso en algunos
contextos que en otros. En el marco de este eseeitoos desarrollado cuatro, que
coinciden con los capitulos 2, 3, 4 y 5y que gueerecuperar en forma de preguntas.
¢, Como se construye el sujeto lector colectivo yaémrelaciona con los sujetos en
tanto individuos? ¢ Cual es el entramado de textesg conforma, cuales son sus
puntos nodales? ¢ En qué espacios y tiempos sguenél espacio poético? ¢ Cuales
son las arquitecturas simbdlicas que lo sostienen?

Ademas de estas cuatro dimensiones, queremos manaias que emergieron en el

trabajo de campo y fueron analizadas en la investig, pero, por distintos motivos, no
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ingresaron en esta escritura. Una proviene de saraglo de lo planteado en el

capitulo dos: a partir de observar el entramadextes, podemos pensar cuales son los
soportes materiales (Petit 1999, 2009) que circptartipalmente y cuales los eventos
comunicativos (Briggs 1986) que estan consolidadaosdespliegue mayor de los
autores, géneros y obras que son leidas en el GDiambién parte de los interrogantes
gue consideramos deben plantearse a partir deéptmde texto ya desarrollado.

La dimension de las técnicas corporales (Mauss)l&¥también de gran riqueza, y
surge de considerar la construccion del espaciticoo®as alla de las divisiones
tradicionales entre mente y cuerpo, razén y emos@mntimiento y pensamiento. Tanto
las lecturas y escrituras que hacen los integraleieSDL en soledad como el uso del
cuerpo que se pone en juego en las funcionesgnkeyos ofrecen un terreno de
analisis sumamente interesante en el contexto etrajbajamos aqui, pero sin dudas
cualquier estudio del espacio poético podria taaste eje.

Una perspectiva por grupo de edad (Kropff 2010)izapga preguntarse por las
singularidades que tiene la edad y la generacida eonstruccién del espacio poético y
abordar categorias como la de juventud y, en pidatica de literatura juvenil, muy
empleada en el campo de la educacién y en los @sndiilitoriales. Hay sobradas
razones para pensar que este mismo proyecto, deadelante con nifios, adultos o
viejos seria muy diferente. Profundizar en esalprieg de eso se trata esta dimension
analitica.

El abordaje en relacion al género queda como dieuda para Javier, quien mas de
una vez resaltd que le llamaba la atencién quepseimn sido mas hombres que
mujeres los que participaron del CDL y, sobre téo®gue lo lideraron. También es
deuda hacia Michelle Petit, quien lo plante6 comampnta tras la lectura de un avance.

En esta dimension, el interrogante es doble: ¢ édfiuyen las construcciones de



género para la conformaciéon del espacio poética@melnfluye el transito por el CDL
en las construcciones de género de sus particgfahts mismas preguntas pueden
llevarse a cualquier otro contexto.

También queda pendiente un analisis mas politicdaam de clase, tema que surge
con claridad en el capitulo 2, con el poema de &ettieal igual que en otras escenas
de lectura trabajadas. Aunque, en las conclusidmésterpretacion simbdlica es al
mismo tiempo politica, entendemos que hay un asdtias especifico que puede
llevarse adelante.

Un ultimo eje para mencionar, aunque sin dudas egtéddando afuera otros, es el
econdémico. Tanto en el Centro de Lectores que dmadia en La Cava, San Isidro,
como en el proyecto Puentes Culturales, que teméién una dindmica similar, en Las
Heras, Santa Cruz, un fenémeno similar ocurrié doanalguno de los integrantes, con
un recorrido vasto en el grupo y un liderazgo chidado, se le ofrecié empezar a
cobrar un dinero y pasar a “trabajar” en el prayeambos jovenes comenzaron a faltar
y a empobrecer su compromiso, sin que pudierancexmllos por qué. Este hecho, que
ocurre cuando hay un cambio en términos monetafosyficiente para alentar el
desarrollo de una linea de indagacion que puedsapémbién en términos
econdmicos la construccion del espacio poético.

Probablemente estos ejes de analisis seran retereadarticulos futuros. Esperamos,
también, que con nuevas investigaciones puedamlidase internamente y en su
vinculo con los otros, para asi formar un sistema.

Méas alla del campo académico y de las posibilidaéda investigacion, nos parece
importante abrir una ventana hacia el campo educdil espacio poético, la lectura, la
literatura, son objeto de politicas publicas querseientran presentes en por lo menos

tres ministerios o secretarias naciortalesn uno o mas programas especificos

*2El de Educacion, el de Desarrollo Social y la Secretaria de Cultura
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destinados a “promover la lectura”, “formar lecgjreentre otros objetivos. Como
educador, a través de mi participacion en distiptogectos, ya sea en la gestion, ya sea
en la coordinacion, ya sea escribiendo materiadsathajo, ya sea en la docencia
misma, he ido empleando herramientas conceptulalesradas en este marco. Al
sistematizarlas, se abre la posibilidad de comtriast, reformularlas, abrirlas para
comprobar su capacidad analitica en distintos @sbit

Al momento, consideramos que pueden llevarse a&abmtres ambitos de aplicacion.
En primer lugar, a la evaluacion del impacto deplagramas, con la posibilidad de ir
mas alla de las calificaciones numéricas e indaligique son habituales o de
evaluaciones muy diluidas que se realizan a vemel@sterilidad de un analisis
cuantitativo y la inexistencia de herramientasitatatas. En segundo lugar, para la
ampliacion de la mirada cotidiana que sobre swajoatienen educadores de todo tipo.
En tercero, para la formulacién de nuevos proyeceadizando estudios previos en los
gue se pueda conjeturar con mas precision lasifidades de arraigo que tienen en las
comunidades a las que apuntan.

En este sentido, todo el trabajo ha sido tambi@xperiencia de contar un proyecto
pedagogico. Mas alla del afan por sistematizar,imypdica también una manera de
contar, esta investigacion es el desafio de daawozgrupo embarcado en una
busqueda, construyendo su historia. El trabajogeétfico tiene una dimension que es la
de contar historias (Béhar 2003:16) y esta dimenis&gsido muy importante en mi
recorrido con el grupo: contar la historia del Cenle Lectura, para que otros la puedan
conocer. Béhar dice que lleg6 a la etnografia pooyeria ser una narradora que cuente
historias de gente real y en lugares reales. Aatido a la frase, podria agregar que, en

este caso, las historias son sobre gente que dustuaas.
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Al ubicarme, en tanto etnégrafo, como contadoridmhas, se abre una ventana
levemente espejada sobre el propio proceso dgdrdisituacion como investigador
es particular, ya que desde hace ya casi diez &%ogiismos que tiene el CDL, que he
trabajado ininterrumpidamente como educador, ¢asige en relacién con la
construccion del espacio poético: coordinandoresdlele lectura y escritura, formando
parte de programas de formacion de lectura emtistambitos del estado, en espacios
de capacitacion de otros docentes y de armadadds &2 mediadores de lectura.
Incluso fui coordinador del Centro de Lectura quacfond, en el Colegio Santo
Domingo Savio, en La Cava, San Isidro, entre e4308I 2006, y formo parte del
equipo de Puentes Culturales desde su creacion.

La historia que cuento sobre el CDL es tambiénigtohia. Como sucede sin duda con
cada historia que contamos, aunque quizas aca meranamas explicita. Y mi historia,
mi camino lector, de la construccion de mi prof@pazio poético, estd muy atravesada
tanto por mi experiencia como educador como pagxpéeriencia como investigador.
Con el CDL, conoci autores y textos nuevos y fordemterpretarlos, me reencontré
con textos que ya conocia, pero de una forma tetgkemovedosa, puse en juego mi
propia sensibilidad como lector.

De manera mas general, puedo afirmar que todaoloeptos desarrollados en este
trabajo han impactado en mi propio espacio poé@icado como lector solitario, poco
habituado a llevar los textos a la voz, desconaceeana literatura mas oral, fui
fascinAndome con la historia del pombero, con fhilalad de robar un pedacito de
poema para leerle a una chica, con la frescurdequ a la palabra prescindir de todo
soporte escrito. A lo largo de estos afios, enuesrgcorri espacios educativos

transitados por personas de origenes muy distatms$o, y en los que paralelamente
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cursaba la carrera de antropologia social, fuidmai un proceso con mi propio espacio
poético que apenas logro reconocer y analizar.

Y aunque estas ultimas reflexiones podrian coresiderirrelevantes, me parece
fundamental dar cuenta de ese proceso mucho mdmangpofundo, que tiene que ver
con explicitar las condiciones de produccién delomimiento en las que se desarrollo
esta investigacion. Por otro lado, creo que nomelegensar sin pensar-nos (Skliar
2005) y que el pensamiento también es sensibler¢k2005) y se hace con todo el
cuerpo. Si este trabajo esta escrito en muchos mtosen primera persona del plural,
se debe tanto a responder a una convencion coaecestéza de que todas las ideas que
agui se fueron elaborando no me corresponden damarmanera en forma solitaria,
sino que son producto de otros con los que fui e@ando, a los que fui leyendo, con
los que fui compartiendo el recorrido. Ademas,resmtroses la expresion de deseo de
gue esta investigacion pueda enmarcarse en un gamngtto mas amplio, en una
antropologia del espacio poético.

Ese nosotros que habla a lo largo de este trabajiber de manera muy especial a otro
sujeto lector colectivo, que es el que se plamteal &abajo de campo. En el cruce entre
las preguntas, conceptos e inquietudes del etragoaf las categorias y las historias de
los integrantes del CDL se forma un sujeto qud gaeverdaderamente va
construyendo nuevos saberes en torno al espadic@dgaberes que, al mismo tiempo,
nos transforman y transforman los lazos que nos.ufldrabajo etnografico es asi un
trabajo de co-construccion de saberes en el quigda las identidades, las
subjetividades y el lazo social se pone en juehoago del término “leyer” es la
expresion mas clara.

Surgido de distintos momentos del trabajo de cawmipihilizado a partir de una

lectura posterior del registro, indagado en cojwain los integrantes del CDL y
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retomado por ellos para definir su actividad catidi, es un ejemplo cabal de como el
trabajo investigativo impacta necesariamente eosttas que estamos involucrados en
él. La presencia del etnografo en el terreno fymhbilidad de retomar una palabra que
habia surgido como chiste, y situarla, aunque searprato, en el centro de la escena.
De darle importancia y entidad. No es el Unico gjermaunque tal vez el mas claro, de
gue la elaboracion de conocimiento sobre el esga@tico, en una comunidad
determinada, es también parte de la construcci@sel@spacio poético. En primer
lugar, de la comunidad en la que estamos trabajdeto luego también del etndgrafo
gue haya nuevos caminos a seguir desde sus preguma los lectores de este trabajo,
gue también estaran, como todos, en el procesortdraccion del espacio poético y

gue quizas puedan también empezar a leyer.
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